
ΠΑΝΕΠΙΣΤΗΜΙΟ ΠΑΤΡΩΝ
ΤΜΗΜΑ ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΩΝ ΜΗΧΑΝΙΚΩΝ
ΑΚΑΔ. ΕΤΟΣ 2012-13

ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ ΕΡΓΑΣΙΑ

Τίτλος

Η ζωή μετά:
επανάχρηση αποριμμάτων στα πλάισια του βιομηχανικου design στην 

Ελλάδα σήμερα

Όνομα

Ανδρώνη Μαλβίνα - Νικολέττα

Επιβλέπων:                                                                                    

Κωνσταντίνος Γρίβας                                                                         Πάτρα, Ιούνιος 2013                               





i

Περίληψη

Η παρούσα ερευνητική εργασία πραγματεύεται την επανάχρηση των 
απορριμμάτων στα πλαίσια του βιομηχανικού design στην Ελλάδα του 2013.
Σε μία περίοδο στην οποία η εναλλακτική διαχείριση των απορριμμάτων είναι 
πιο απαραίτητη από ποτέ, εξετάζεται η σημασία της στον τομέα του design. 
H έρευνα αυτή εντάσσεται στα πλαίσια των ειδών του σκέπτόμενου design 
(οικολογικό, κοινωνικό, συναισθηματικό, upcycling) και αναλύει την φυσική, 
τεχνική και οικονομική κατάσταση των απορριμμάτων στην Ελλάδα σήμερα. 

Θέτει το διαχρονικό δίλημμα της μορφής του παραγόμενου αντικειμένου σε 
συνάρτηση με τη λειτουργία του και αναλύει βαθύτερα την επανάχρηση με 
κοινωνικούς και σχεδιαστικούς όρους. Διερευνά την πιθανότητα παραγωγής 
αντικειμένων σχεδιασμένων για επανάχρηση και καταλήγει στη σχέση 
χειρωνακτικής και βιομηχανικής παραγωγής.

Η ερευνητική αυτή εργασία εντάσσεται σε ένα γενικότερο πλαίσιο σύγχρονου 
περιβαλλοντικού προβληματισμού, με διάθεση όμως να εξάγει συγκεκριμένα 
συμπεράσματα από τον χωροχρονικό περιορισμό της Ελλάδας του 2013. 
Στόχος της ερευνητικής εργασίας αποτελεί η βαθειά κατανόηση της δεδομένης 
κατάστασης, η ανάπτυξη περεταίρω προβληματισμών σχετικά με τα πλαίσια 
στα οποία αντάσσεται η εργασία και η παραγωγή συμπερασμάτων προς 
περεταίρω πρακτική χρήση.  
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Abstract

The current research discusses the reuse of waste in the context of industrial 
design in Greece, 2013. 

Living in a period when alternative waste treatment is more imperative than 
ever, it’s importance in the design field is being examined. This research wants 
to be part of the context of the species of thoughtful design (ecological, social, 
emotional, upcycling) and it analyses the physical, technical and economic 
situation of waste in Greece today. The research sets the timeless dilemma of 
the form of the product in relation to its function and analyses deeply the re-
use practice with sociological and design terms. It examines the possibility of 
objects made for future reuse and concludes in the relation of handicrafts and 
industrial production.

This research wants to be part of a general context of contemporary environ-
mental questioning, with the disposition of extracting certain conclusions from 
the time and place restrictions of Greece, 2013. The target of this research 
would be the deep understanding of the current situation, the development of 
further problematic concerning the context of this research and the production 
of conclusions for further practical use.
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Abstrait  

La recherche actuelle discute la réutilisation des déchets dans le contexte du 
design industriel en Grèce, 2013. 

Vivant dans une période ou le traitement alternatif des déchets est plus impéra-
tif que jamais, son importance est considérée concernant le domaine du design. 
Cette recherche voudrait s inclure aux cadres du design “pensant” (écologique, 
social, émotionnel, upcycling) et analyse le physique et la situation sociale et 
économique des déchets en Grèce aujourd’hui. La recherche pose le dilemme 
éternel de la forme du produit en relation avec sa fonction et analyse plus pro-
fondément la réutilisation en termes de sociologie et de conception. Elle exam-
ine la possibilité d’objets conçus pour une réutilisation future et termine par la 
relation de l’artisanat et de la production industrielle.

Cette recherche voudrait faire partie du contexte général du questionnement 
écologique contemporain, avec la disposition d’extraire quelques conclusions 
concernant les restrictions spatiales et temporelles que pose la situation de la 
Grèce en 2013. L’objectif de cette recherche serait la compréhension profonde 
de la situation actuelle, le développement de problématiques concernant le 
contexte de cette recherche et la production de conclusions pour une utilisation 
pratique future.  
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Προοίμιο

Η παρούσα ερευνητική εργασία έχει ως σκοπό την κατανόηση των ιδιαίτερων 
συνθηκών της επανάχρησης και των απορριμμάτων στην Ελλάδα σήμερα και 
την ένταξή τους στα πλαίσια του βιομηχανικού design. Ο απώτερος στόχος είναι 
η εκπόνηση διπλωματικής εργασίας στα πλαίσια τα οποία ορίζονται από τον 
τίτλο της ερευνητικής εργασίας αυτής.

Θα ήθελα να ευχαριστήσω τον καθηγητή μου, Κώστα Γρίβα, για την υπομονή 
την οποία έδειξε και τις γνώσεις τις οποίες μοιράστηκε μαζί μου στα πλαίσια 
αυτής της εργασίας. Ο διάλογος τον οποίο πραγματοποιήσαμε ήταν γόνιμος 
και μου έχει προσφέρει πολλά για την εργασία αυτή, αλλά και για τη συνέχειά 
μου στον κλάδο. Επίσης, θα ήθελα να ευχαριστήσω όλους τους φίλους μου, οι 
οποίοι με τις διαφορετικές τους ακαδημαϊκές ιδιότητες, συνεισέφεραν σημαντικά 
στην κατανόηση των επιμέρους παραγόντων της εργασίας αυτής.
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1.Εισαγωγή

Η παρούσα εργασία πραγματεύεται την επανάχρηση των απορριμμάτων στα 
πλάισια του βιομηχανικού design στην Ελλάδα σήμερα. Ο τίτλος αυτός περιγρά-
φει με κάποια ακρίβεια τις διαθέσεις τις εργασίας.

Ζούμε σήμερα σε μια κοινωνία του ύστερου καπιταλισμού στην οποία 
επικρατούν η κατανάλωση και η σχεδιασμένη αχρηστία. Στα πλαίσια αυτά,  τα 
προϊόντα τα οποία παίρνουμε στα χέρια μας είναι πολλά, χαλούν γρήγορα και 
οι συσκευασίες τους είναι πολλές φορές μεγαλύτερες σε όγκο και ακριβότερες 
από το ίδιο το προϊόν. Με αυτό τον τρόπο, καταλήγουμε σε ένα μεγάλο όγκο 
απορριμμάτων. Απορρίμματα που ελάχιστες πιθανότητες έχουν να γίνουν κάτι 
άλλο από περεταίρω μόλυνση του περιβάλλοντος.

Απ’ την άλλη πλευρά, ζούμε σήμερα στην Ελλάδα της κρίσης και του 
μεταπρατισμού, η οποία εισάγει τα περισσότερα προϊόντα προς κατανάλωση, κι 
έτσι γίνεται ο «σκουπιδοτενεκές» μεγαλύτερων βιομηχανικών χωρών. Η έρευνα 
την οποία θέλω να πραγματοποιήσω σχετίζεται με το πως θα μπορούσαν 
να χρησιμοποιηθούν τα απορρίμματα στα πλαίσια μιας νέας «παραγωγικής 
ανασυγκρότησης» της Ελλάδας.

Τι σημαίνει όμως επανάχρηση; Ως επανάχρηση θα μπορούσαμε να ορίσουμε 
την «επόμενη ζωή» αντικειμένων τα οποία έχουν επιτελέσει το σκοπό για τον 
οποίο αρχικά σχεδιάστηκαν. Είναι μια τακτική η οποία ξεκινάει απ’ τις πιο απλές 
οικιακές λειτουργίες και φτάνει στα έργα του εφευρετικότερου designer. 

Ας φέρουμε στο κεφάλι μας το κελάρι της γιαγιάς. Κρεμμύδια σε πλεξούδες, 
βαρέλι κρασί, παστά κρέατα και ψάρια κρεμασμένα απ’ το ταβάνι, τα όσπρια 
σε σακούλες από λινάτσα. Κι όταν οι σακούλες άδειαζαν ξαναγέμιζαν κι όταν 
φθείρονταν απ’ τη χρήση γίνονταν ξεσκονόπανα. Τίποτε δεν πήγαινε χαμένο. Η 
αναζήτησή μου βεβαίως δεν ενέχει την επιστροφή σε εκείνο τον καιρό και την 
απάρνηση οποιουδήποτε επιτεύγματος της τεχνολογίας όπως π.χ. το ψυγείο. 
Ενέχει όμως τη μελέτη του πως τα απορρίμματα που παράγει η σύγχρονη 
κοινωνία θα μπορούσαν να ακολουθήσουν τη λογική του κελαριού της γιαγιάς, 
δηλαδή τη μέγιστη δυνατή χρήση όλων των υπαρχόντων πρώτων υλών μέχρι 
την τελική φθορά. Το φαινόμενο αυτό υπάρχει ήδη σε ένα βαθμό, κρυμμένο στις 
κουζίνες των κατοικιών, βασιζόμενο στην ατομική παρόρμηση. Το πως αυτό θα 
εξελιχθεί στη σχεδιασμένη επανάχρηση είναι ζητούμενο μελέτης της ερευνητικής 
αυτής. 

Γιατί όμως τέτοια εστίαση στην επανάχρηση; Σε τι διαφέρει από τη γνωστή σε 
όλους ανακύκλωση;

Σε γενικές γραμμές, θα μπορούσαμε να πούμε ότι οι λόγοι είναι τέσσερις.

α) Τα αντικείμενα χρησιμοποιούνται ξανά χωρίς να υποβιβάζονται. Με 
τον τρόπο με τον οποίο γίνεται σήμερα η διαδικασία της ανακύκλωσης, τα 
αντικείμενα τα οποία υπόκεινται σε αυτή τη διαδικασία έχουν λίγες παραπάνω 
ζωές μέχρι να αχρηστευτούν (downcycling).1 Στην περίπτωση της επανάχρησης, 
οι ιδιότητες του υλικού δεν αλλοιώνονται και μπορούν να ληφθούν υπ’ όψιν 
1  William McDonough & Michael Braungart[2002], Cradle to cradle : remaking the way 
we make things, North Point Press,  New York, σελ.56
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όπως σε ένα καινούργιο αντικείμενο.

β) Οξύνουν περισσότερο την οικολογική συνείδηση του καταναλωτή.  
Όπως λένε οι Tom Fisher και Janet Shipton «Η έμφαση της βιομηχανίας 
συσκευασιών και της κυβέρνησης στην ανακύκλωση ή τα βιοδιασπώμενα 
υλικά ως λύσεις στη διαχείριση των απορριμμάτων πιθανόν τελικά να είναι 
αντί-παραγωγικά σαν μακροπρόθεσμη προσέγγιση στην ελαχιστοποίηση 
των απορριμμάτων, εφ’ όσον απομακρύνει τους ανθρώπους από την άμεση 
επαφή με το πρόβλημα, ελαχιστοποιώντας την αίσθηση της ιδιοκτησίας και 
ευθύνης γι’ αυτό.» 2 Τα επαναχρησιμοποιημένα αντικείμενα, ειδικά αυτά που 
φέρουν σημάδια της προηγούμενής τους ζωής, είναι πιο άμεσα ως προς την 
ενεργοποίηση του χρήστη τους.

γ) Με τους περιορισμούς της ήδη υπάρχουσας μορφής τους ενέχουν 
διαφορετική πρόκληση στον επανασχεδιασμό τους. Δεν θα έμπαινε κανείς 
στη διαδικασία να αναρωτηθεί ποιά θα ήταν η μορφή των ανακυκλωμένων 
αντικειμένων, διότι μπορούν να έχουν οποιαδήποτε μορφή· ακριβώς 
όπως και τα προϊόντα που προέρχονται από «αγνές» πρώτες ύλες. Τα 
επαναχρησιμοποιούμενα αντικείμενα όμως, είτε ολόκληρα είτε σε κομμάτια, 
έχουν ήδη κάποια χαρακτηριστικά και ωθούν το designer να σκεφτεί διαφορετικά 
τις μορφές που θα προκύψουν μέσω αυτών και ξεδιπλώνει το διάλογο πάνω σε 
αυτές.

δ) Μπορεί να γίνει τώρα. Η επανάχρηση των αντικειμένων που έχουν 
δημιουργηθεί στα πλαίσια της παραγωγικής διαδικασίας ως έχει δε θα σώσουν 
απαραίτητα τον κόσμο. Έχοντας συναίσθηση του ότι αυτό που πρέπει να 
γίνει είναι να επανασχεδιαστεί η διαδικασία παραγωγής και κατανάλωσης 
αυτή καθαυτή, δεν μπορούμε παρ’ όλα αυτά να μη βλέπουμε το σήμερα. Η 
επανάχρηση, στην καλύτερη περίπτωση με προσεκτικό σχεδιασμό μπορεί να 
δώσει σε ένα αντικείμενο πολλές ακόμα ζωές, στη χειρότερη μία. Είναι όμως 
σαφώς καλύτερο ενδεχόμενο απ’ τα βουνά απορριμμάτων και συμβαίνει σχετικά 
εύκολα. 

H επανάχρηση αντικειμένων, όπως σχολιάζουν οι Tom Fisher και Janet 
Shipton στο βιβλίο τους Designing for Re-use είναι εκτός των πλαισίων της 
σχεδιασμένης κατανάλωσης. Είναι μια αντίσταση στο κατεστημένο που ορίζει 
τον κύκλο ζωής αγορά-χρήση-απόρριψη. Όπως αναφέρουν στον επίλογο του 
βιβλίου «...η ρύθμιση του σχεδιασμού των συσκευασιών και των συστημάτων 
διανομής για την προώθηση της επανάχρησης απαντά σθεναρή αντίσταση σε 
περίπτωση που συγκρούεται με οικονομίες κλίμακας που είναι επικερδείς για 
τους παραγωγούς και τους εμπόρους λιανικής. Αυτού του τύπου η ρύθμιση 
συνεπώς είναι αδύνατη στο Ηνωμένο Βασίλειο, παρότι είναι πιθανή εν αρχή 
και στη λειτουργία σε πολλά άλλα μέρη του πλανήτη».3 Στην Ελλάδα θα ήταν 
δυνατή μια τέτοια ρύθμιση; Όχι μόνο, αλλά θα ήταν και επικερδής για τον 
καταβαραθρωμένο της δευτερογενή τομέα αν τα προϊόντα αυτά αντί για της 
υγειονομική ταφή οδηγούνταν σε σχεδιασμένη επανάχρηση.

Στην γραπτή αυτή έρευνα θα δωθεί ιδιαίτερη έμφαση στο «αυθόρμητο de-

2  Tom Fisher και Janet Shipton [2010], Designing Re-Use The Life of Consumer 
Packaging Book,  Earthscan, UK, σελ.7
3  Tom Fisher και Janet Shipton, ο.π. σελ.165
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sign», με διάθεση μάθησης από αυτό. Διότι, σύμφωνα με μια πιο σύγχρονη 
προσέγγιση της σχέσης και των εμπειριών του χρήστη με το αντικείμενο, 
«το design… θα πρέπει να συμβαδίζει με τα μοτίβα της καθημερινής ζωής, 
παρά να προσπαθεί να επιβάλει σταθερές λύσεις σε προβλήματα» 4. Γι’ αυτό, 
εξετάζοντας την οικιακή επανάχρηση μπορούμε να βγάλουμε συμπεράσματα για 
τη χρήση και τη μορφή των αντικειμένων που θα προκύψουν από σχεδιασμένη 
επανάχρηση, χωρίς να πέφτουμε στην παγίδα της εύκολης μορφολογικής 
ομοιότητας με το προηγούμενο αντικείμενο π.χ. 

Επίσης, στην έρευνα αυτή θα εξεταστεί εκτενέστερα το ζήτημα των 
συσκευασιών. Οι κυριότεροι λόγοι για αυτό είναι οι εξής: αφ’ ενός οι 
συσκευασίες είναι από τα πιο προβληματικά καταναλωτικά είδη σήμερα, 
από την άποψη ότι αποτελούν μέγιστο μέρος των ανακυκλώσιμων και μη 
απορριμμάτων. Αφ’ ετέρου, ακριβώς επειδή η επίσημη ζωή τους τελειώνει με 
το που χρησιμοποιείται το προϊόν που φιλοξενούν, είναι σχετικά άφθαρτα. 
Προσφέρονται λοιπόν για μακροχρόνια περεταίρω χρήση μέχρι να φθαρεί το 
υλικό. 

Στόχο της συγκεκριμένης εργασίας αποτελεί η κατανόηση του ρόλου των 
απορριμμάτων στην Ελληνική κοινωνία, ταυτόχρονα η εμβάθυνση στην 
πρακτική της επανάχρησης και η ένταξή τους στα πλαίσια του βιομηχανικού 
σχεδιασμού. Η έρευνα η οποία θα πραγματοποιηθεί δεν έχει ως στόχο μόνο την 
κατανόηση, παρά και την παραγωγή νέων προβληματισμών, βοηθητικών για τη 
δημιουργική σκέψη. 

4  Tom Fisher και Janet Shipton, ο.π. σελ.5
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2. Εισαγωγή στις υποκατηγορίες του «σκεπτόμενου» design. Οι ορισμοί, 
η ιστορία τους και τα παραδείγματά τους μέχρι και σήμερα

Οι όροι οι οποίοι θα αναλυθούν σε αυτό το κεφάλαιο αποτελούν το γενικό 
πλαίσιο στο οποίο θέλει να ενταχθεί αυτή η έρευνα και λειτουργούν 
επεξηγηματικά ως προς τα υπόλοιπα κεφάλαια. Άλλωστε, ο διάλογος πάνω 
στην επανάχρηση των απορριμμάτων δεν ανοίγεται πρώτη φορά σε αυτή την 
έρευνα, ούτε προκύπτει σε κενό χρόνου. Οι οικολογικές ανησυχίες, από τις 
οποίες κυρίαρχα προέρχεται η έννοια της επανάχρησης, βρίσκονται μισό αιώνα 
σχεδόν στο προσκήνιο το design. Έτσι, όροι όπως πράσινο design, οικολο-
γικό design, βιώσιμο design ακούγονται οικείοι στο μέσο αυτί, παρότι δεν θα 
μπορούσε κάποιος εύκολα να δώσει τον ορισμό τους. 

Πέραν όμως των περιβαλλοντικών ανησυχιών, υπάρχει κι άλλο ένα κομμάτι 
«ανήσυχου» design το οποίο θα εξεταστεί σε αυτή την έρευνα. Τα είδη αυτά 
είναι αρκετά σύγχρονα, προκύπτουν από την αμφισβήτηση κανόνων design 
που δεν έχουν σχέση με τη μορφή των αντικειμένων που προκύπτουν, όσο 
με τον τρόπο και τη μέθοδο με την οποία προκύπτουν. Αμφισβητούν από την 
παντοδυναμία του designer μέχρι και το copyright.

Τέλος, θα αναλυθούν έννοιες οι οποίες περιγράφουν την κατάσταση στο χώρο 
του design σήμερα. Τον τρόπο με τον οποίο λειτουργούν οι βιομηχανίες, 
σχεδιάζονται τα προϊόντα και τα ελαττώματά του.

2.1 Σχεδιασμένη αχρηστία

Ας ξεκινήσουμε λοιπόν από τη σχεδιασμένη αχρηστία. Αναπόσπαστο μέρος 
της καπιταλιστικής οικονομίας, «Η επιθυμία του καταναλωτή να κατέχει κάτι λίγο 
πιο καινούργιο, λίγο καλύτερο, λίγο νωρίτερα απ’ ότι χρειάζεται»1.Το οικονομικό 
περιοδικό The Economist την ορίζει ως: 

μια επιχειρηματική στρατηγική στην οποία η απαξίωση (η διαδικασία 
της αχρήστευσης-  είτε επειδή τα προϊόντα καθίστανται εκτός τρέχουσας 
μόδας/στυλ είτε επειδή δεν είναι πλέον χρησιμοποιήσιμα) ενός 
προϊόντος έχει σχεδιαστεί και κατασκευαστεί σε αυτό από τη σύλληψη 
του. Αυτό γίνεται έτσι ώστε στο μέλλον ο καταναλωτής αισθάνεται την 
ανάγκη να αγοράσει νέα προϊόντα και υπηρεσίες τις οποίες ο κατασκευ-
αστής αναδεικνύει ως αντικαταστάτες για τα παλιά.2 

Η έννοια της σχεδιασμένης αχρηστίας έκανε το ντεμπούτο της στην παραγωγή 
προϊόντων το 1924, με την εφαρμογή της στο νεόδμητο καρτέλ των βιομηχανιών 
λαμπών. Ενώ το πρωτότυπο λάμπας που είχε παρουσιάσει ο Edison είχε 
διάρκεια ζωής 15000 ώρες, το 1924 η διάρκεια ζωής της λάμπας είχε πέσει στις 
2500 ώρες ζωής· μέσω της επιβολής του καρτέλ σε 2 χρόνια οι ώρες πέρασαν 
στις 1500 και το 1940 το καρτέλ είχε φτάσει το στόχο του – τις 1000 ώρες.3

Επίσημα, η σχεδιασμένη αχρηστία ορίστηκε τη δεκαετία του ’30 από το Bernard 

1  The Light Bulb Conspiracy, Dir. Cosima Dannoritzer, Arte France -Article Z -Media 
3.14 -Televisió de Catalunya (TV3) -Televisión Española (TVE), 2010
2  Tim Hindle [2009], Planned Obsolescence, Μάρτιος 2013 < http://www.economist.
com/node/13354332> 
3  The Light Bulb Conspiracy,ο.π
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London, ο οποίος την πρότεινε ως απάντηση στην κρίση του ’28. Υποστηρίζει 
ότι η μεγάλη ζωή των προϊόντων είναι αυτή που ευθύνεται για την ανεργία και 
προσπαθεί να εισάγει ένα πλάνο- επίσημη πρόταση προς την κυβέρνηση των 
ΗΠΑ. Μεταξύ των πραγμάτων που πρότεινε ήταν και η φορολόγηση των αν-
θρώπων οι οποίοι θα χρησιμοποιούσαν τα προϊόντα περισσότερο χρόνο απ’ 
την «ιδεατή ημερομηνία λήξης» τους.4

Η έννοια της σχεδιασμένης αχρηστίας γίνεται δημοφιλής τη δεκαετία του ’50, 
μέσω του Brooks Stevens, βιομηχανικού σχεδιαστή της εποχής, και «εφευρέ-
τη» του προαναφερθέντος ορισμού (Υποσημείωση 6). Ο Stevens δεν ποντάρει 
τόσο στη δημιουργία αντικειμένων που χαλούν γρήγορα, όσο στο σχεδιασμό 
όλο και ελκυστικότερων αντικειμένων, τα οποία προκαλούν τον καταναλωτή να 
απορρίψει τα προηγούμενα και να τα αγοράσει.

Σύμφωνα με τον Victor Papanek, η αχρήστευση χωρίζεται σε τρεις τύπους: την 
τεχνολογική (ένας καλύτερος ή πιο κομψός τρόπος να φτιάχνονται τα πράγματα 
εφευρίσκεται), την υλική (το αντικείμενο φθείρεται) και την τεχνητή ( ημερομηνία 
«θανάτου του προϊόντος· είτε τα υλικά είναι υποδεέστερα και φθείρονται σε ένα 
προβλεπόμενο χρονικό διάστημα είτε σημαντικά του κομμάτια είναι μη επιδιορ-
θώσιμα και μη αντικαταστάσιμα). Ο Papanek, ενώ κρίνει αρνητικά τη σχεδιασμέ-
νη αχρηστία (την οποία και ονομάζει τεχνητή) αναγνωρίζει και περιπτώσεις στις 
οποίες είναι εν τέλει λειτουργικότερη και πιο βιώσιμη όπως στην περίπτωση των 
συριγγών μιας χρήσης. 5

Σήμερα η σχεδιασμένη αχρηστία κυριαρχεί στην κατασκευή και αγορά 
προϊόντων.  Με τον ευφημηστικό χαρακτηρισμό «κύκλος ζωής», διδάσκεται απ’ 
τις σχολές design και οι καταναλωτές έχουν κάνει συνείδηση το ότι, παρά την 
εξέλιξη της τεχνολογίας, τα προϊόντα που παράγονται σήμερα έχουν μικρότερη 
διάρκεια ζωής απ’ ότι αυτά που παράγονταν τη δεκαετία του ’60. Επίσης, η 
επισκευή αντικειμένων έχει γίνει απαγορευτική, διότι, αφ’ ενός το κόστος της 
είναι συχνά μεγαλύτερο από την αγορά ενός καινούργιου και αφ’ ετέρου, όσοι 
προσπαθούν να το κάνουν μόνοι τους στο σπίτι αντιμετωπίζουν είτε υπέρογκα 
κόστη εξαρτημάτων, είτε εσωτερικό σχεδιασμό των αντικειμένων που τα καθιστά 
μη επισκευάσιμα6 . Ο τομέας στον οποίο η σχεδιασμένη αχρηστία έχει τη 
μεγαλύτερη εφαρμογή είναι αυτός των ηλεκτρικών- ηλεκτρονικών συσκευών. Η 
αμερικάνικη Environmental Protection Agency υπολογίζει πως το 2009 πάνω 
από 438 εκατομμύρια ηλεκτρικές συσκευές πωλήθηκαν στις Η.Π.Α. και το 25% 
των ηλεκτρονικών σκουπιδιών (e-waste) ή ηλεκτρικών σκουπιδιών συγκεντρώ-
θηκε με σκοπό την ανακύκλωση. 7

4  Bernard London [1932],  Ending the depression through planned obsolescence, New 
York, σελ. 3
5  Victor Papanek [1985], Design for the Real world: Human ecology and social change, 
Thames and Hudson, London, UK κεφάλαιο 5
6  Anouch Seydtaghia, Built-in obsolescence: are we being scammed by electronics 
manufacturers, LE TEMPS/Worldcrunch, Απρίλιος 2013, <http://worldcrunch.com/tech-
science/built-in-obsolescence-are-we-being-scammed-by-electronics-manufacturers-/iphone-
smartphone-electronics-appliances/c4s9796/>
7  Elissa Torres [2013], Planned Obsolescence shortens longevity of electronics, Απρίλιος 
2013, <http://www.goldengatexpress.org/2013/02/24/shortens-longevity-of-electronics/>
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Τονίζεται στην αρχή το γεγονός ότι η σχεδιασμένη αχρηστία είναι αναπόσπαστο 
μέρος του καπιταλισμού, διότι τείνει να θεωρείται μονόδρομος σχετικά με την 
ανάπτυξη της οικονομίας μιας κοινωνίας- και δεν είναι. Στις λεγόμενες «χώρες 
του ανατολικού μπλοκ» ( ΕΣΣΔ, Λαϊκή Δημοκρατία της Κίνας, Γερμανική 
Λαοκρατική Δημοκρατία) και εφ’ όσον η οικονομία λειτουργούσε κεντρικά 
και κρατικά, η σχεδιασμένη αχρηστία ήταν κάτι το ανούσιο, το οποίο δεν 
εφαρμόστηκε ποτέ. Στη ΓΛΔ μάλιστα, το 1981 παρουσιάστηκε στο εμπόριο 
ένας λαμπτήρας με μεγάλη διάρκεια ζωής, ο οποίος χλευάστηκε από τη δυτική 
Γερμανία με το επιχείρημα «θα μείνετε όλοι άνεργοι».8

Τα αποτελέσματα της σχεδιασμένης αχρηστίας είναι αρκετά εμφανή στη 
σύγχρονη κοινωνία. Τεράστιοι σκουπιδότοποι κυρίως σε χώρες του λεγόμενου 
«Τρίτου κόσμου» (π.χ. Γκάνα) γεμίζουν καθημερινά με μη ανακυκλώσιμα 
σκουπίδια της Δύσης. Τα σκουπίδια αυτά καίγονται, θάβονται ή απλά υπάρχουν 
στο χώρο και μολύνουν το περιβάλλον. 

Υπάρχει ολόκληρο κίνημα κατά της σχεδιασμένης αχρηστίας, το οποίο στην 
εποχή του internet εκτείνεται σε όλο τον πλανήτη. Ειδικά τα τελευταία χρόνια, 
στα πλαίσια της παγκόσμιας κρίσης, το κίνημα αυτό ενισχύεται έντονα.9 Μέρος 
αυτού του κινήματος είναι και οι υποστηρικτές της από-ανάπτυξης. Σύμφωνα με 
την ιστοσελίδα http://www.degrowth.org/, στον οποίο συγκεντρώνονται υπέρμα-
χοι της από-ανάπτυξης από διάφορους επιστημονικούς τομείς, η από-ανάπτυξη 
μπορεί να οριστεί ως εξής :

« Η Βιώσιμη από-ανάπτυξη θα οριζόταν ως συρρίκνωση της 
παραγωγής και κατανάλωσης που θα αυξάνει την ευημερία των 
ανθρώπων και θα ενισχύσει τις οικολογικές συνθήκες και τη δικαιoσύνη 
στον πλανήτη. Απευθύνει έκκληση για ένα μέλλον όπου οι κοινωνίες 
ζουν εντός των οικολογικών τους μέσων, με ανοιχτή, τοπική οικονομία 
και τους πόρους πιο ισομερώς κατανεμημένους μέσα από νέες μορφές 
δημοκρατικών θεσμών. Τέτοιες κοινωνίες δεν στηρίζονται πλέον στο 
“ανάπτυξη ή θάνατος”. Η συσσώρευση υλικού δεν θα κατέχει πλέον 
προνομιακή θέση στην πολιτισμική φαντασία του πληθυσμού. Η 
υπεροχή της αποτελεσματικότητας θα πρέπει να αντικατασταθεί από 
μια έμφαση στην επάρκεια, και η καινοτομία δεν θα επικεντρώνεται 
πλέον στην τεχνολογία για χάρη της τεχνολογίας, αλλά θα επικεντρωθεί 
στις νέες κοινωνικές και τεχνικές ρυθμίσεις που θα μας επιτρέψει να 
ζήσουμε αρμονικά και με φειδώ. Η από-ανάπτυξη δεν αμφισβητεί μόνο 
την πρωτεύουσα σημασία του ΑΕΠ ως στόχο πολιτικής, αλλά προτείνει 
ένα πλαίσιο για τη μετάβαση σε μικρότερο και πιο βιώσιμο επίπεδο 
της παραγωγής και της κατανάλωσης, τη συρρίκνωση του οικονομικού 
συστήματος για να αφήσει περισσότερο χώρο για την ανθρώπινη 
συνεργασία και τα οικοσυστήματα.» 10 

Γνωστός υπέρμαχος αυτής της θεωρίας είναι ο Serge Latouche, Γάλλος πανεπι-
στημιακός και πολιτικός επιστήμων.

 Υπάρχει όμως και μια διαφορετική θεωρία, αυτή των William McDonough & 

8  The Light Bulb Conspiracy,ο.π
9  The Light Bulb Conspiracy,ο.π
10  Degrowth Definition, Μάιος 2013, <http://www.degrowth.org/definition-2>
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Michael Braungart, οι οποίοι στο βιβλίο τους «Cradle to cradle : remaking the 
way we make things» υποστηρίζουν ότι αντί να σκεφτόμαστε πως μπορούμε να 
είμαστε «λιγότερο κακοί», θεωρία στην οποία βασίζονται τα σύγχρονα οικολογι-
κά κινήματα και τη λογική του «Μείωση- Επανάχρηση- Ανακύκλωση» (reduce-
reuse-recycle), πρέπει να αναθεωρήσουμε όλη την παραγωγή και κατανάλω-
ση, έτσι ώστε να λειτουργεί σαν ένα οικοσύστημα. 11 Και οι δύο θεωρίες, όπως 
και οι περισσότερες οι οποίες ενέχουν οικολογική σκέψη, συμπίπτουν στην 
άποψη ότι δεν πρέπει να λαμβάνει κανείς υπ’ όψιν του τον ΑΕΠ όταν σχεδιάζει 
βιώσιμα. Εκεί όμως που αντικρούονται είναι στο γεγονός ότι οι McDonough και 
Braungart δεν προτείνουν τη μείωση της παραγωγής· αντιθέτως, προτείνουν 
τον επανασχεδιασμό ολόκληρης της παραγωγικής διαδικασίας, στη λογική 
της απαλοιφής των απορριμμάτων. Όπως λένε, « Να καταργήσει κανείς την 
έννοια των απορριμμάτων σημαίνει να σχεδιάζει τα πράγματα –προϊόντα, 
συσκευασίες και συστήματα- από την απαρχή τους βάσει της συμφωνίας ότι δεν 
θα υπάρξουν απορρίμματα»12.  Υποστηρίζουν πως μπορούν να πετύχουν αυτό 
με το διαχωρισμό των προϊόντων, σε αυτά που παράγονται από βιοδιασπώμενα 
υλικά και μπορούν να αποτελέσουν περεταίρω τροφή για βιολογικούς κύκλους 
και σε αυτά που παράγονται από τεχνικά υλικά, τα οποία θα παραμένουν σε μια 
διαδικασία κλειστού κύκλου και θα ανατροφοδοτούν τη βιομηχανία. Η ιδέα τους, 
αν εφαρμοζόταν σε μεγάλη κλίμακα θα μπορούσε να αλλάξει ριζικά το χάρτη της 
παραγωγής και της κατανάλωσης, όπως τον γνωρίζουμε μέχρι τώρα.

2.2 Οικολογικό design (ecological design)

To οικολογικό design μπορεί να οριστεί ως: «κάθε μορφή design η οποία 
ελαχιστοποιεί τις καταστροφικές για το περιβάλλον επιπτώσεις, εντασσόμενη 
στις διαδικασίες διαβίωσης»13 και οφείλει να σέβεται την ποικιλότητα των 
ειδών, τους κύκλους νερού, ενέργειας και θρεπτικών ουσιών, την ποιότητα του 
οικοσυστήματος και γενικότερα την υγεία του ανθρώπου και του περιβάλλοντος.

 Η έννοια οικολογικό design εισήχθηκε τη δεκαετία του ’80. Με αφορμή διάφορες 
καταστροφές από ανθρώπινη υπαιτιότητα (πχ τη διαρροή ραδιενέργειας στο 
Τσερνομπίλ και μαζούτ στην Αλάσκα), ξεκίνησε ένα διεθνές ενδιαφέρον πάνω 
στα οικολογικά ζητήματα, συνδυαζόμενο με την όλο και αυξανόμενη συνείδηση 
των συσσωρευμένων επιδράσεων του βιομηχανικού κόσμου στο περιβάλλον 
(πχ υπερθέρμανση του πλανήτη).14 Βεβαίως, η ενεργή ενασχόληση και ανησυ-
χία για το περιβάλλον στον τομέα του design υφίσταται από τη δεκαετία του ’60. 
Γνωστοί υπέρμαχοί του ήταν οι Richard Neutra, Buckminster Fuller και Victor 
Papanek. Από τη δεκαετία του ’80 και μετά το κίνημα αυτό σε μεγάλο βαθμό 
ενσωματώθηκε, εκφραζόταν πλέον με την κατανάλωση «πράσινων» προϊόντων 
και έχασε το ριζοσπαστισμό του. Έτσι υφίσταται και μέχρι σήμερα. 

Το οικολογικό design είναι μια αρκετά ευρεία έννοια και επιδέχεται αρκετές 
ερμηνείες. Ένα προϊόν μπορεί να είναι «οικολογικό» όταν είναι φτιαγμένο από 
βιοδιασπώμενα υλικά ή οργανικά ή βιώσιμα καλλιεργημένα ή και όλα αυτά μαζί. 

11  William McDonough & Michael Braungart, ο.π. 
12  William McDonough & Michael Braungart, ο.π., σελ.104
13  Van der Ryn, Sim and Stuart Cowan [2007], Ecological Design, Tenth Anniversary 
Edition , Island Press, Washington, DC, USA σελ.8
14 Guy Julier [1993],  The Thames and Hudson dictionary of 20th-century design and 
designers, Thames and Hudson,  London
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Η έννοια του οικολογικού design ομοιάζει αρκετά με αυτή του αειφόρου design, 
αλλά το οικολογικό design εμπεριέχει ευρύτερες καταστάσεις.

Παράδειγμα οικολογικού σχεδιασμού είναι η λάμπα Lite2go της εταιρείας Kno-
end. Η πρωτοτυπία της συγκεκριμένης λάμπας είναι ότι δεν παράγει απορρίμ-
ματα. Η συσκευασία της είναι και το σκίαστρό της. Όλα τα υλικά της λάμπας εί-
ναι είτε βιοδιασπώμενα, είτε ανακυκλώσιμα. Στη «συσκευασία» προσφέρεται και 
η λάμπα οικονομίας και το καλώδιο, και μπορεί είτε να κρεμαστεί απ’ το ταβάνι, 
είτε να τοποθετηθεί σε κάποια επιφάνεια. (βλέπε εικόνα 3)15 

2.3 Αειφορικό design(sustainable design) 

Αειφορικό design (γνωστό αλλιώς και ως βιώσιμος σχεδιασμός, φιλικός προς 
το περιβάλλον σχεδιασμός  κλπ.) είναι η φιλοσοφία του σχεδιασμού αντικείμε-
νων, του δομημένου περιβάλλοντος, καθώς και υπηρεσιών τα οποία λειτουρ-
γούν βάσει των αρχών της κοινωνικής, οικονομικής και οικολογικής βιωσιμότη-
τας. Η πρόθεση του αειφορικού σχεδιασμού είναι η «εξάλειψη των αρνητικών 
περιβαλλοντικών επιπτώσεων πλήρως μέσω του επιδέξιου, ευαίσθητου σχεδια-
σμού» 16 Ουσιαστικά, ο βιώσιμος σχεδιασμός εμπεριέχει αντικείμενα σχεδιασμέ-
να για να έχουν μεγαλύτερη διάρκεια ζωής από τα συμβατικά, να ρυπαίνουν όσο 
το περισσότερο δυνατόν το περιβάλλον και να χρησιμοποιούν πρώτες ύλες οι 
οποίες να έχουν τη δυνατότητα να ανακυκλωθούν ή να επαναχρησιμοποιηθούν. 
Πέραν αυτού όμως, ο αειφορικός σχεδιασμός έχει την υποχρέωση να εφευρίσκει 
καινοτόμες λύσεις, οι οποίες θα μπορούν να τροποποιήσουν τη συμπεριφορά 
του χρήση τους. 

Οι γενικές αρχές του αειφορικού σχεδιασμού έχουν ως εξής:

•	 Υλικά με χαμηλές επιπτώσεις: επιλέγονται μη-τοξικά υλικά, αυτά τα οποία 
παράγονται με βιώσιμο τρόπο ή τα ανακυκλωμένα υλικά, τα οποία απαι-
τούν λίγη ενέργεια για την επεξεργασία τους.

•	 Ενεργειακή απόδοση: χρησιμοποιούνται μέθοδοι παραγωγής και παρά-
γονται προϊόντα τα οποία απαιτούν λιγότερη ενέργεια.

•	 Ποιότητα και αντοχή: τα προϊόντα με μεγαλύτερη διάρκεια ζωής και κα-
λύτερη λειτουργία χρειάζονται αντικατάσταση λιγότερο συχνά, το οποίο 
μειώνει τις επιπτώσεις της παραγωγής αντικαταστατών.

•	 Σχεδιασμός για την επανάχρηση και την ανακύκλωση: Τα προϊόντα, οι 
διαδικασίες και τα συστήματα θα πρέπει να σχεδιάζονται για να έχουν 
επιδόσεις σε μια εμπορική «μετά θάνατον ζωή ». 

•	 Βιομίμηση: επανασχεδιασμός των βιομηχανικών συστημάτων σε βιολογι-
κές γραμμές ... η οποία επιτρέπει τη συνεχή επανάχρηση των υλικών σε 
συνεχείς κλειστούς κύκλους .

•	 Υποκατάσταση υπηρεσιών: αλλαγή του τρόπου κατανάλωσης από την 
ιδιοκτησία των προϊόντων στην παροχή υπηρεσιών που παρέχουν παρό-
μοιες λειτουργίες, π.χ., από ένα ιδιωτικό αυτοκίνητο σε μια υπηρεσία κοι-

15  Ιστότοπος εταιρείας Knoend, Μάιος 2013, <http://www.knoend.com/work/lite2go/>
16  McLennan, J. F. [2004], The Philosophy of Sustainable Design, Ecotone, Missouri USA
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νόχρηστων αμαξιών. Ένα τέτοιο σύστημα προωθεί την ελάχιστη χρήση 
των πόρων ανά μονάδα κατανάλωσης (π.χ., ανά ταξίδι). 

•	 Ανανεωσιμότητα: τα υλικά θα πρέπει να προέρχονται από κοντινές (το-
πικές ή διακοινοτικές), βιώσιμα διαχειριζόμενες ανανεώσιμες πηγές, τα 
οποία θα μπορούν να γίνονται λίπασμα, όταν η χρησιμότητά τους εξα-
ντλείται.

Ένα παράδειγμα βιώσιμου design είναι η Arc Chair του Tom Raffield. Η καρέκλα 
αυτή είναι φτιαγμένη από τοπικό (της Κορνουάλλης), εγκεκριμένο απ’ την FSC 
δρυ, και η διαδικασία παραγωγής της λέγεται λύγισμα μέσω ατμού(steam bend-
ing), χρησιμοποιεί λίγη ενέργεια, παράγει λίγα απορρίμματα και δεν χρησιμοποι-
εί τοξικές κόλλες παρά μόνο νερό. 17 Στόχος της είναι η μεγάλη διάρκεια ζωής και 
η συναισθηματική σύνδεση με το χρήστη της. (βλέπε εικόνα 4)

2.4 Κοινωνικό design(social design)

Το κοινωνικό design είναι μια ιδέα η οποία άνθισε τις δεκαετίες του ’60 και του 
’70 με κυρίαρχο θεωρητικό υποστηρικτή τον Victor Papanek.18 Βασίζεται στην 
ιδέα της δικαιοσύνης και της υπευθυνότητας του designer να συμβάλλουν στην 
αλλαγή μέσω του καλού design. Αναφέρεται στην ανάγκη σχεδιασμού για τις 
ανάγκες των ανθρώπων και όχι τα «θέλω» τους. Επίσης, το κοινωνικό de-
sign δίνει έμφαση στις «μειονότητες» του μέχρι τώρα σχεδιασμένου χώρου κι 
αντικειμένου: τα άτομα με ειδικές ανάγκες, τους άστεγους, τα παιδιά, τον τρίτο 
κόσμο. 

Σύμφωνα με το Victor Papanek, «η κοινωνική και ηθική κρίση του (designer, 
Σ.τ.Μ) θα πρέπει να ξεκινάει αρκετά προτού ξεκινήσει να σχεδιάζει, μιας και 
πρέπει να κρίνει, εκ των προτέρων, αν το προϊόν το οποίο καλείται να σχεδιάσει 
ή επανασχεδιάσει αξίζει έστω και λίγο την προσοχή του.»19 Ο Papanek θεωρεί 
ότι ο designer έχει μεγάλη ευθύνη στο σημερινό πρόβλημα, είτε λόγω του κακού 
σχεδιασμού είτε λόγω της αδιαφορίας του για τα κοινά, εφ’ όσον είναι αυτός 
ο οποίος σχεδιάζει «σχεδόν όλα τα προϊόντα και εργαλεία μας, και συνεπώς 
σχεδόν όλα τα περιβαλλοντικά μας λάθη.».20 Σχετικά με την ευθύνη του design-
er, έχει δημιουργήσει το εξής διευκρινιστικό διάγραμμα. (βλέπε εικόνα 5)

Το διάγραμμα αυτό μπορεί να έχει ως τίτλο Το σχεδιαστικό πρόβλημα, Μια 
χώρα ή Ο κόσμος και το μικρό τρίγωνο συμβολίζει το τι κάνει ο designer ενώ το 
μεγάλο τα πραγματικά προβλήματα τα οποία αναμένουν απάντηση απ’ αυτόν. 
Ποια θα μπορούσαν να είναι αυτά τα προβλήματα; Ο Papanek δίνει έμφαση στα 
εξής: βοηθητικές συσκευές για τις εκπαιδευτικές διαδικασίες σχολείων, ατόμων 
με ειδικές ανάγκες και ενηλίκων, βελτιωμένα ιατρικά μηχανήματα, ασφαλείς 
οικιακές συσκευές, αντικείμενα για τους γέροντες, τις έγκυες γυναίκες, τους 
νέους ανθρώπους, τα μέσα μεταφοράς κλπ. Είναι οι, όπως αναφέρθηκε και 
πριν, «μειονότητες» του σχεδιασμού, οι οποίες όμως αποτελούν την πλειοψηφία 
των ανθρώπων με ανάγκες επιλύσιμες και απ’ το design.21

17  Dalcacio Reis, Julius Wiedemann [2010], Product Design in the Sustainable Era, 
Taschen, Koln, DE σελ.110-111
18  Victor Papanek, ο.π. 
19  Victor Papanek, ο.π. σελ.55
20  Victor Papanek, ο.π. σελ.56
21  Victor Papanek, ο.π, κεφ.4
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Δεν ήταν μόνο ο Victor Papanek υπέρμαχος του κοινωνικού design. Τη δεκαετία 
του ’60, στα πλαίσια των κινημάτων αμφισβήτησης του καθεστώτος τα οποία 
ξεπηδούσαν παγκόσμια, υπήρξε και μια διάχυτη αμφισβήτηση του κατεστημέ-
νου του design. Χαρακτηριστικό παράδειγμα, το μανιφέστο «First Things First», 
το οποίο κατατέθηκε το 1964. Σε αυτό, μια σειρά από γραφίστες, φωτογράφους 
και σπουδαστές στους κλάδους του design δηλώνουν ότι έχουν βαρεθεί τα 
ταλέντα τους να σπαταλιούνται σε ανούσια ζητήματα όπως η διαφήμιση των 
τελευταίων ημι-άχρηστων προϊόντων, τα οποία συμβάλλουν ελάχιστα ή και 
καθόλου στον εθνικό πλούτο και προτείνουν να δοθεί πρωτεύουσα σημασία σε 
τομείς όπως οδικά σήματα, βιβλία και περιοδικά, παιδαγωγικά βοηθήματα και 
επιστημονικές εκδόσεις, μεταξύ άλλων.22 Διαφαίνεται η αντίδραση στο «θαύμα 
του καπιταλισμού» του ’50 και στην άκρατη και αλόγιστη κατανάλωση. Όπως ο 
Papanek, έτσι και οι συγκεκριμένοι υπογράφοντες προτείνουν την εστίαση των 
δυνατοτήτων τους σε τομείς «με νόημα».

Τι είναι σήμερα, όμως, κοινωνικό design; Όπως και οι λοιπές κατηγορίες σκε-
πτόμενου design, σε ένα βαθμό έχει ενσωματωθεί και αμβλύνει. Παρ’ όλα αυτά 
υπάρχουν προσπάθειες ανά τον κόσμο οι οποίες το κρατούν ζωντανό. Ιστοσε-
λίδες όπως το http://www.socialdesignsite.com/ συμβάλλουν στη συγκέντρωση 
και προπαγάνδιση των πρόσφατων παραδειγμάτων κοινωνικού design. Πρό-
σφατα, μάλιστα, δημιουργήθηκε και το πρώτο μεταπτυχιακό πάνω στο κοινωνι-
κό design από το πανεπιστήμιο εφαρμοσμένων τεχνών της Βιέννης.

Παράδειγμα κοινωνικού design αποτελεί το Fifty dollar Leg prosthesis του 
Ολλανδικού Fab Lab σε συνεργασία με το HONF (House of Natural Fiber) 
στην Ινδονησία και άλλους φορείς. Το Fifty dollar Leg prosthesis ή αλλιώς 
«προσθετική ποδιού των πενήντα δολαρίων» είναι ένα ιδιαίτερα απαιτητικό 
αλλά και ταυτόχρονα αναγκαίο έργο. Η ανάπτυξή του ξεκίνησε με αφορμή τη 
συνεργασία του HONF με το Yakkum, ένα κέντρο αποκατάστασης για αναπή-
ρους. Ήταν αναγκαίο ένα προσθετικό μέλος το οποίο να κατασκευάζεται γρή-
γορα, διότι στην Ινδονησία υπάρχουν πολλοί και φτωχοί ανάπηροι, οι οποίοι 
χρειάζονται επειγόντως προσθετικά μέλη. Το τελικό αποτέλεσμα προέκυψε 
μέσω δύο workshops, το 2009 και το 2010, χρησιμοποιώντας τοπικά υλικά 
όπως το bamboo. Για τη δημιουργία του πρωτοτύπου βασίστηκαν πολύ στους 
χρήστες πρόσθετων ποδιών, οι οποίοι είχαν μεγαλύτερη εμπειρία στη χρήση και 
τις δυσκολίες τις οποίες τους παρείχε το μέλος και το έκαναν ρυθμιζόμενο, έτσι 
ώστε τα παιδιά τα οποία ψηλώνουν να μπορούν να ρυθμίζουν μόνα τους και το 
ύψος του μέλους.23 

2.5 Meta-design  

«Το Meta-design είναι  ένα αναδυόμενο εννοιολογικό πλαίσιο με σκοπό τον 
καθορισμό και τη δημιουργία κοινωνικών και τεχνικών υποδομών όπου οι νέες 
μορφές συνεργασίας σχεδιασμού θα μπορούν να πραγματοποιηθούν. Επεκτεί-
νει την 
παραδοσιακή έννοια του σχεδιασμού συστημάτων πέρα από την αρχική ανά-
πτυξη ενός συστήματος έτσι ώστε να συμπεριλαμβάνει μια συν-προσαρμοστική 
22  Ιστότοπος που φιλοξενεί το First things first, Μάιος 2013, <http://maxb.home.xs4all.nl/
ftf1964.htm>
23  Alex Schaub et Al. [2012], Intercontinental Collaboration on Prosthetic design, Μάιος 
2013, <http://opendesignnow.org/index.php/case/fifty-dollar-leg-prosthesis-alex-schaub-et-al/>
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διαδικασία μεταξύ των χρηστών και ενός συστήματος, στο οποίο οι χρήστες θα 
γίνονται συν-προγραμματιστές ή συν-σχεδιαστές. Στηρίζεται στη βασική παρα-
δοχή ότι, όταν αναπτύσσεται ένα σύστημα, οι μελλοντικές χρήσεις και προβλή-
ματα δεν μπορούν να προβλεφθούν πλήρως κατά τη διάρκεια της σχεδίασης. Οι 
χρήστες, κατά τη διάρκεια της χρήσης, θα ανακαλύψουν αναντιστοιχίες μεταξύ 
των αναγκών τους και της υποστήριξης την οποία ένα υπάρχον σύστημα μπορεί 
να παράσχει για 
αυτούς. Οι αναντιστοιχίες θα οδηγήσουν σε βλάβες που θα χρησιμέψουν ως 
πιθανές πηγές νέων ιδεών, νέων γνώσεων και νέων αντιλήψεων.» 24

Το Meta-design εμφανίζεται αρχικά σαν έννοια τη δεκαετία του ’60 
προσπαθώντας να προσδιορίσει της πιθανότητες «σχεδιασμού του design», οι 
οποίες, τη δεκαετία του ’80 άρχισαν να πραγματοποιούνται με τη βοήθεια της 
τεχνολογίας της πληροφορικής25. Αφορά, σε γενικές γραμμές, το πως το design 
θα πρέπει να περάσει, απ’ τη λογική του «ο designer- θεός έχει ενεργητικό και 
ολοκληρωτικό ρόλο σε συνδυασμό με τη βιομηχανία επί των παραγόμενων προ-
ϊόντων και συστημάτων και ο ρόλος του χρήστη είναι παθητικός» σε μια λογική 
του μπρος-πίσω, της ενεργής συμμετοχής του χρήστη στο σχεδιασμό, στη συ-
νεργασία του designer με άλλα επαγγέλματα όπως π.χ. φυσικούς επιστήμονες 
ή ανθρωπολόγους και τη δυνατότητα παρέμβασης στο παραγόμενο προϊόν ή 
σύστημα σε δεύτερο χρόνο. Εφαρμόζεται με μεγαλύτερη επιτυχία σε οτιδήποτε 
σχετίζεται με ψηφιακά μέσα, είτε αυτό αποτελεί πληροφορικές εφαρμογές (βλ. 
Linux), σχεδιαστικές (Sketch up, σε συνδυασμό με το 3d warehouse και το 
Google earth26) ή και άλλες. Στον τομέα του σχεδιασμού υλικών προϊόντων, 
σχετίζεται με το οικολογικό και το βιώσιμο design και φιλοδοξεί να είναι ο 
«απόγονός» τους, εφ’ όσον κρίνει ότι δεν έχουν επιτύχει το στόχο τους, μη 
εξετάζοντας τη διαδικασία σχεδιασμού. 27 Ο ρόλος του designer στα πλαίσια του 
Meta-design είναι αυτός του συντονιστή: πρέπει να περιορίζει τους θεωρητικά 
άπειρους συνδυασμούς σε αυτούς που θα παράξουν αποτελέσματα με κάποια 
αξία. 28

Όπως γίνεται αντιληπτό στις προηγούμενες παραγράφους, το Meta-design αφ’ 
ενός εστιάζει κυρίαρχα στη διαδικασία και όχι στο τελικό προϊόν. Αφ’ ετέρου 
τα προϊόντα του είναι κυρίαρχα ψηφιακά, οπότε η παράθεση παραδείγματος 
καθίσταται αρκετά δύσκολη. Θα αναλυθεί παρ’ όλα αυτά το προαναφερθέν 
τρίπτυχο  Sketch up - 3d warehouse - Google earth.

Το Sketch up αποτελεί μια πλατφόρμα σχεδιασμού, η οποία πρωτοαναπτύχθηκε 
και προωθήθηκε από την εταιρεία Google (πλέον την έχει αγοράσει η εταιρεία 
Trimble). Η απλή της εκδοχή προσφέρεται δωρεάν και είναι αρκετά απλή στην 
εκμάθηση(κα τα δύο σημαντικά γεγονότα όσον αφορά την ευρεία χρήση τους). 

24  Fischer G. & Giaccardi E. [2006] ,Meta-Design: A Framework for the Future of End 
User Development., In H. Lieberman, F. Paternò, & V. Wulf (Eds.), End User Development — 
Empowering people to flexibly employ advanced information and communication technology, 
Kluwer Academic Publishers, Dordrecht, The Netherlands σελ.1
25  Elisa Giaccardi [2005], Metadesign as an Emergent Design Culture,paper
26  Fischer G. [2007], Meta- Design and Social Creativity, California 
27  Η περιγραφή του metadesign, Μάιος 2013, <http://attainable-utopias.org/tiki/
Metadesign>
28  Jos de Mul [2012], Redisigning Design, <http://opendesignnow.org/index.php/article/
redesigning-design-jos-de-mul/>
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Το 3d warehouse είναι μια διαδικτυακή «αποθήκη», η οποία αποτελείται από 
«μοντέλα» τα οποία δημιουργήθηκαν μέσω του Sketch up και οι δημιουργοί 
τους επέλεξαν να τα μοιραστούν στο διαδίκτυο. Μέσω αυτού δίνεται η 
δυνατότητα όχι μόνο της επαναχρησιμοποίησης των μοντέλων αυτών, αλλά 
και της τροποποίησης- βελτίωσής τους. Το Google earth, πάλι, αποτελεί έναν 
τρισδιάστατο χάρτη της Γης, στον οποίο μπορεί κανείς να περιηγηθεί και να βρει 
διάφορες πληροφορίες. Τα προαναφερθέντα «μοντέλα», ειδικά αν αποτελούν 
υπαρκτές κτηριακές μονάδες, μπορούν να τοποθετηθούν στο οικόπεδο στο 
οποίο βρίσκονται στο Google earth, συνθέτοντας σιγά-σιγά την τρισδιάστατη 
όψη κάθε πόλης. Στις μεγαλύτερες πόλεις του πλανήτη, η ιδέα αυτή έχει εξε-
λιχθεί ακόμα περισσότερο και μπορεί κανείς να έχει μια σφαιρική άποψη των 
δρόμων, των οποίων η εικόνα έχει συντεθεί από φωτογραφίες.

Με τις τρεις αυτές ψηφιακές εφαρμογές δύνανται, λοιπόν, άνθρωποι οι οποίοι 
δεν είναι εξειδικευμένοι να συμβάλλουν στην αποτύπωση του πλανήτη. 

2.6 Ανοιχτό design (Open design) 

Open design λέγεται το design του οποίου οι δημιουργοί επιτρέπουν την 
ελεύθερη διανομή και τεκμηρίωση και επιτρέπουν τροποποιήσεις και δημιουργία 
παραγώγων του. 29 

Το ανοιχτό design σχετίζεται με το προαναφερθέν Meta-design και αφορά 
ένα εύρος προϊόντων, από software μέχρι κτήρια. Βασίζεται στην ιδέα της 
«ανοιχτότητας» (openness)  την οποία περιγράφει ο Jos de Mul στο άρθρο 
του με τίτλο Redesigning design[2012] ως εξής «Η Wikipedia - ένα από τα πιο 
επιτυχημένα παραδείγματα έργου- ανοικτού κινήματος- προσφέρει τον ακόλου-
θο ορισμό: «Η ανοιχτότητα είναι μια πολύ γενική φιλοσοφική θέση την οποία 
υιοθετούν ορισμένα άτομα και οργανισμοί, που συχνά χαρακτηρίζεται από μια 
κοινοτικά διαχειριζόμενη διαδικασία λήψης αποφάσεων από κατανεμημένους 
φορείς (χρήστες / παραγωγοί / συνεισφέροντες), αντί από κάποια κεντρική αρχή 
(ιδιοκτήτες, εμπειρογνώμονες, διοικητικά συμβούλια κ.λπ.)».30  Ουσιαστικά, 
στόχος του είναι η ανοιχτή και δωρεάν παροχή γνώσης και δημιουργίας και 
δυνατότητα βελτίωσης των παραγόμενων από αυτό προϊόντων. 

Το ανοιχτό design, σύμφωνα με το Michel Bauwens έχει τρεις διαστάσεις:

•	 Είσοδος: σε αυτή την πλευρά βρίσκονται εθελοντές συμβάλλοντες, 
οι οποίοι δε χρειάζεται να ζητήσουν άδεια για τη συμμετοχή τους και 
μπορούν να χρησιμοποιήσουν ανοιχτή και δωρεάν πρώτη ύλη, χωρίς 
περιοριστικά δικαιώματα πνευματικής ιδιοκτησίας, έτσι ώστε να μπορεί 
ελεύθερα να βελτιωθεί και να τροποποιηθεί. Αν δε διατίθεται ανοιχτό και 
δωρεάν υλικό, όσο υπάρχει η δυνατότητα δημιουργίας καινούργιου, είναι 
πιθανή η ομότιμη παραγωγή. 

•	 Διαδικασία: αυτή η πλευρά βασίζεται στο σχεδιασμό με σκοπό την 
ένταξη, χαμηλά όρια στη συμμετοχή, ελεύθερα διαθέσιμα σπονδυλωτά 
καθήκοντα, αντί για λειτουργικές θέσεις εργασίας και κοινοτική 
επικύρωση της ποιότητας και της υπεροχής των εναλλακτικών (ομότιμη 
διακυβέρνηση). 

29  Ιστοσελίδα του βιβλίου «Open design now», Μάιος 2013, <http://opendesignnow.org/>
30  Jos de Mul, ο.π.



22

9. Λάμπα LdS



23

•	 Έξοδος: σε αυτή την πλευρά δημιουργείται ένα κοινόχρηστο αρχείο, 
χρησιμοποιώντας άδειες οι οποίες εξασφαλίζουν ότι η αξία που 
προκύπτει είναι προσβάσιμη σ όλους, και πάλι χωρίς άδεια. Αυτή η κοινή 
έξοδος, με τη σειρά της, παράγει ένα νέο στρώμα ελεύθερου υλικού, το 
οποίο μπορεί να χρησιμοποιηθεί στον επόμενο κύκλο.

Το ανοιχτό design συμβάλλει στον εκδημοκρατισμό του τομέα, διότι δίνει τη 
δυνατότητα σε καθένα να γίνει designer. Βεβαίως, αυτό ενέχει και κάποιες 
δυσκολίες. Για την αποφυγή αυτών, ο designer δε θα πρέπει να χάσει το ρόλο 
του ως τέτοιος, παρά να επανασχεδιάσει τη διαδικασία του design. O designer  
του μέλλοντος θα πρέπει να δημιουργεί χώρους στους οποίους οι ανειδίκευτοι 
άνθρωποι θα μπορούν να φτιάχνουν τα δικά τους αντικείμενα.31 

Παράδειγμα ανοιχτού design είναι η λάμπα LdS ή αλλιώς Licht der Stiftung 
(θεμελιώδες φως) των Φιλανδών Trash design, οι οποίες βραβεύτηκαν στην έκ-
θεση Habitare eco-design του 2010. Οι Trash design, δηλαδή οι Henrik Enbom 
και Isa Kukkapuro-Enbom, όπως λέει και το όνομά τους παράγουν προϊόντα 
από απορρίμματα και τονίζουν ότι όλα τα προϊόντα τους είναι ελεύθερα προς 
αντιγραφή, χρήση και αν αυτό είναι δυνατόν, βελτίωση.32 

Η LdS προτείνεται να φτιάχνεται με κουτιά πελτέ ντομάτας Lidl, διότι έχει άσπρα 
εσωτερικά τοιχώματα, τα οποία αντανακλούν καλύτερα το φώς. Όλα τα υπόλοι-
πα αντικείμενα που αποτελούν τη λάμπα είναι παλιά μέταλλα, ντίζες και σφικτή-
ρες. Το ξύλο της βάσης είναι λεύκα, το οποίο στη Φινλανδία θεωρείται αρκετά 
ευτελές.33 Παρατηρούμε στο συγκεκριμένο παράδειγμα ότι δίνονται σαφείς 
εντολές για την κατασκευή, οι οποίες όμως αφήνουν αρκετό κενό για αλλαγή και 
καινοτομία· αυτός είναι άλλωστε κι ο στόχος του ανοιχτού design.

Άλλο παράδειγμα ανοιχτού design είναι το Fruitbowl 128 cardboard, της ολ-
λανδικής εταιρείας Semdesign. Όπως φανερώνει και το όνομα, η συγκεκρι-
μένη φρουτιέρα είναι κατασκευασμένη στο χέρι από 128 κολλημένα κομμάτια 
ανακυκλωμένου χαρτονιού. Η ιδιαιτερότητα αυτής της φρουτιέρας η οποία 
την εντάσσει στα πλαίσια του ανοιχτού design είναι ότι παρέχεται ο οδηγός 
δημιουργίας του στο κάτω μέρος της περιγραφής.34 Στον οδηγό δημιουργίας 
υπάρχουν τα πατρόν των 128 κομματιών χαρτονιού και στο email με το 
οποίο τον αποστέλλουν στον ενδιαφερόμενο, βρίσκονται αναλυτικά οι οδηγίες 
δημιουργίας. Είναι οι εξής:

•	 Βήμα 1. Κατεβάστε και τυπώστε τον οδηγό. 

•	 Βήμα 2. Κόψτε τα 128 κομμάτια. 

•	 Βήμα 3. Κολλήστε τα κομμάτια σε ένα μεγάλο φύλλο χαρτόνι (ή δε 
διάφορα μικρά κομμάτια)

31  Jos de Mul, ο.π.
32  Ιστοσελίδα της εταιρείας Trash design, Απρίλιος 2013, <http://trashdesign.fi/open%20
source/>
33  Ιστοσελίδα της εταιρείας Trash design, Απρίλιος 2013, <http://trashdesign.fi/open%20
source/>
34  Ιστοσελίδα της εταιρείας Sem design, Μάιος 2013, <http://www.semdesign.nl/en/
products/fruitbowl128cardboard.html>
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•	 Βήμα 4.  Κόψτε τα κομμάτια (μαζί με το χαρτόνι)

•	 Βήμα 5. Τα κομμάτια είναι αριθμημένα, κολλήστε τα στη σωστή σειρά και 
η φρουτιέρα είναι έτοιμη! (βλέπε εικόνα 10)

Τα παραδείγματα τα οποία έχουν παρατεθεί μέχρι τώρα δεν είναι ολοκληρωμένα 
ανοιχτό design, εφ’ όσον ο χρήστης δεν έχει συμβάλλει ενεργά στο επίπεδο του 
σχεδιασμού. Είναι όμως σοβαρά βήματα προς αυτό. 

2.7 Συναισθηματικό Design (emotional design)

Περί του συναισθηματικού design έχουν εκφραστεί πολύ εύστοχα οι Charlotte 
και Peter Fiell στο εξής απόσπασμα:

«Έχοντας συναίσθηση του γεγονότος ότι το συναισθηματικό περιεχόμενο 
ενός design μπορεί θα καθορίσει την τελική του επιτυχία, η γενική οπτική της 
πλειοψηφίας των designers είναι πως πλέον θεωρείται εξίσου σημαντική η 
κάλυψή της προσδοκίας του καταναλωτή για εργαλεία που θα αγαπήσει, όσο 
για εργαλεία με τα οποία θα ζήσει.»35

Το συναισθηματικό design είναι μια αρκετά μπερδεμένη έννοια, η οποία 
περισσότερο βασίζεται στην κοινωνιολογία παρά στον κλάδο του design όπως 
τον γνωρίζουμε. 

Αναλύοντας το συναισθηματικό design, ο Donald A. Norman χωρίζει τα εξής 
επίπεδα:

•	 Το «σπλαχνικό» (visceral) design, το οποίο έχει να κάνει με την όψη του 
αντικειμένου, βασίζεται κυρίως στα ένστικτα

•	 Το «συμπεριφορικό» (behavioral) design, το οποίο σχετίζεται με την από-
λαυση που προσφέρει η χρήση του αντικειμένου και

•	 Το «στοχαστικό» (reflective) design, το οποίο σχετίζεται με την εκλογίκευ-
ση του προϊόντος και την ύπαρξη βαθύτερου νοήματος πίσω από αυτό.36

Τα σχεδιασμένα αντικείμενα θα πρέπει να καλύπτουν και τα τρία αυτά επίπεδα 
για να είναι άρτια. Αν ένα αντικείμενο καλύπτει το πρώτο επίπεδο αλλά όχι τα 
άλλα δύο, μπορεί να προκαλέσει συναισθηματική ανταπόκριση, αλλά συχνά 
αυτή θα είναι του μίσους, εφ’ όσον αδυνατούσε κατά τη χρήση του να καλύψει 
τη λειτουργία για την οποία ήταν φτιαγμένο και προκαλούσε συναισθήματα 
ανικανότητας στο χρήστη του.37  

Το συναισθηματικό design έχει επίσης μεγάλη σχέση με τη μνήμη. Τα 
αντικείμενα- ενθύμια ταξιδιών δεν θεωρούνται αντικειμενικά ωραία, μάλλον 
χαρακτηρίζονται από τον όρο kitsch κι όμως έχουν μεγάλη συναισθηματική 
αξία για τους ιδιοκτήτες τους, ακριβώς επειδή είναι άρρηκτα συνδεδεμένα με 
τον τόπο και το χρόνο στον οποίο τα είχαν αγοράσει.38 Ίσως τα αντικείμενα με 

35  Charlotte and Peter Fiell [2001], Designing the 21st century, Taschen, London, σελ.6
36  Donald A.Norman [2004], Emotional Design: why we love (or hate) everyday things, 
Basic Books, New York, USA, σελ.5-6
37  Donald A.Norman, ο.π. σελ.36
38  Donald A.Norman, ο.π. σελ.46
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τη μεγαλύτερη συναισθηματική αξία είναι αυτά τα οποία έχει φτιάξει ο ίδιος ο 
χρήστης τους, γι’ αυτό και είναι τόσο δημοφιλές το DIY και τα μαστορέματα.39 Σε 
αυτά τα πλαίσια, από την εταιρεία Heathkit πωλούνταν πακέτα με ηλεκτρονικές 
συσκευές προς οικιακή συναρμολόγηση από τη δεκαετία του ’40 έως τη 
δεκαετία του ’80.40 Τα αντικείμενα αυτά προκαλούσαν θετικά συναισθήματα στο 
χρήστη τους διότι είχε καταφέρει να τα «εξημερώσει». 

Υπάρχουν αντικείμενα τα οποία ενισχύουν την επικοινωνία με τα συναισθήματα 
του χρήστη. Θα μπορούσε κανείς να πει ότι οι «ώριμες τυπολογίες»(mature 
typologies) είναι μια τέτοια περίπτωση. Ώριμους τύπους αντικειμένων (ma-
ture object types) θα μπορούσαμε να ονομάσουμε τα έπιπλα (π.χ. καρέκλα, 
τραπέζι, συρτάρι) και τις υποκατηγορίες τους (π.χ. coffee table) τα οποία είναι 
παγιωμένα και κοινωνικά ενσωματωμένα: τα αναγνωρίζουμε. 41Λόγω αυτού 
του χαρακτηριστικού, τα αντικείμενα αυτά μπορούν να χρησιμοποιηθούν με 
μεγαλύτερη ευκολία για την έκφραση ειρωνείας, χιούμορ, ποίησης και να 
επικοινωνούνται καλύτερα στο χρήστη τους. 

Δυστυχώς, τα περισσότερα υπάρχοντα παραδείγματα design τα οποία δίνουν 
έμφαση στο συναίσθημα το κάνουν αυτό μέσω της μορφής αποκλειστικά, 
παραμελώντας τη λειτουργικότητα των αντικειμένων.

Ένα παράδειγμα συναισθηματικού design είναι το Electro Draught excluder 
(αποκλειστής βυθισμού στον ηλεκτρισμό) των Anthony Dunne και Fiona Raby. 
Οι Dunne και Raby, στα πλαίσια του «μαύρου» design το οποίο και αναλύουν 
στο βιβλίο τους, «Design Noir», έφτιαξαν μια σειρά αντικειμένων τα οποία 
είχαν μια θεωρητική προστασία από τα ηλεκτρομαγνητικά κύματα τα οποία 
κατακλύζουν το χώρο σήμερα, τα οποία λειτουργούσαν μάλλον ως placebo, 
παρά ως λειτουργικά αντικείμενα. Τα προώθησαν σε γνωστούς τους ανθρώ-
πους οι οποίοι τα χρησιμοποίησαν για κάποιο χρονικό διάστημα και μετά μοι-
ράστηκαν τις εντυπώσεις τους. Το Electro Draught excluder είναι, όπως λένε οι 
designers: 

«ένα κλασσικό placebo. Παρότι ο αποκλειστής βυθισμού είναι όντως 
φτιαγμένος από αγώγιμο αφρώδες υλικό, δεν είναι γειωμένος, οπότε 
δεν απορροφά πραγματικά ακτινοβολία. Ενδιαφερόμασταν για το αν θα 
έκανε το χρήστη του να νιώθει πιο άνετα ή όχι. Αν δουλεύεις κοντά σε 
μια τηλεόραση, για παράδειγμα, μπορείς να το τοποθετήσεις μεταξύ του 
εαυτού σου και της τηλεόρασης για να δημιουργήσεις κάτι σαν σκιά – 
μια ζώνη άνεσης στην οποία θα νιώθεις απλά καλύτερα ».42

Η κοπέλα που το χρησιμοποίησε πάντως δηλώνει ότι το χρησιμοποίησε κατά 
βάση συμβολικά, για να ορίσει τον προσωπικό της χώρο, όχι απαραίτητα από 
τα ηλεκτρομαγνητικά κύματα.

39  Donald A.Norman, ο.π. σελ.48
40  Donald A.Norman, ο.π. σελ.55
41  Maxine Naylor, Ralph Ball [2005], Form follows idea : an introduction to design 
poetics,Black dog publishing, London. UK
42  Anthony Dunne, Fiona Raby [2001], Design Noir: the secret life of electronic objects, 
August media Ltd, London, UK σελ.78
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2.8 Trash design 

Επιστημονικά αμφισβητήσιμος όρος, τον οποίο θα χρησιμοποιήσουμε- 
αναλύσουμε σε αυτή την έρευνα. Trash design σημαίνει, κυριολεκτικά, design 
απ’ τα σκουπίδια. Είναι μια πιο εξειδικευμένη κατηγορία λίγο-πολύ όλων των 
προηγουμένων ειδών design που αναφέρθηκαν σε αυτό το κεφάλαιο. Στην 
κατηγορία αυτή εντάσσονται αντικείμενα εκ των οποίων ένα η και περισσότερα 
κομμάτια τα οποία αποτελούν το παραγόμενο προϊόν είναι απορριμμένο. Τι 
μπορεί να αποτελεί πρώτη ύλη στο trash design; Χρησιμοποιημένες συσκευα-
σίες, κομμάτια χαλασμένων συσκευών, διαλυμένα έπιπλα και γενικά οτιδήποτε 
θα μπορούσε να καταλήξει στον κάδο απορριμμάτων. Στα πλαίσια της αμφισβή-
τησης της καταναλωτικής κουλτούρας και της άκρατης μόλυνσης του περιβάλ-
λοντος, έχουν εμφανιστεί την τελευταία δεκαετία διάφορες, διάσπαρτες προ-
σπάθειες οι οποίες υιοθετούν τον όρο του trash design. Οι προσπάθειες αυτές 
επικεντρώνονται σε άτομα, δεν είναι συντονισμένες, δημιουργούν χειρωνακτικά 
αντικείμενα (DIY).

Σε αυτή την κατηγορία θα εντάξουμε και την επανάχρηση. Η επανάχρηση στο 
design δεν είναι τόσο καινούργια ιστορία όσο το trash design, τουλάχιστον στο 
όνομα. Εμφανίστηκε και αυτή μαζί με τα γενικότερα περιβαλλοντικά – σκεπτόμε-
να κινήματα design. 

Κλασσικό και δημοφιλές παράδειγμα επανάχρησης είναι οι τσάντες Freitag. 
Η εταιρεία Freitag ανοίγει στην Ελβετία το 1993, μετά τη δημιουργία από 
τους graphic designers αδερφούς Freitag μιας τσάντας τύπου ταχυδρόμου, η 
οποία προστάτευε τα σχέδιά τους.43 Όπως λένε στην ιστοσελίδα τους, «κάθε 
χρόνο επεξεργαζόμαστε 390 τόνους πολυταξιδεμένο αδιάβροχο ύφασμα 
φορτηγού,  36000 φθαρμένα εξαρτήματα ποδηλάτου, 22000 απορριμμένες 
ζώνες ασφαλείας και 1400 τετραγωνικές γιάρδες ανακυκλωμένων αερόσακων». 
Η τσάντα Freitag είναι μια περίπτωση επανάχρησης υλικών όπου, εκτιμώντας 
τις φυσικές τους ιδιότητες, αξιοποιούνται σε έναν τομέα τελείως διαφορετικό απ’ 
αυτό για τον οποίο φτιάχτηκαν, τον τομέα της μόδας, ο οποίος συνήθως δεν έχει 
ως πρώτο μέλημά του την αντοχή. Αυτός μάλλον είναι και ο λόγος επιτυχίας της 
τσάντας Freitag.

Περισσότερα παραδείγματα επανάχρησης θα δοθούν στο πέμπτο κεφάλαιο.

2.9 Upcycling 

«Upcycling σημαίνει να παίρνει κανείς ένα αντικείμενο που δεν είναι πλέον 
αναγκαίο ή επιθυμητό και να του δίνει νέα ζωή ως κάτι είτε χρήσιμο είτε 
δημιουργικό»44  (παρότι θεωρώ το διαχωρισμό σε είτε χρήσιμο είτε δημιουργικό 
άστοχο).  Η πρώτη καταγεγραμμένη χρήση του όρου Upcycling, από τον Reiner 
Pilz της εταιρείας Pilz GmbH εμφανίστηκε σε ένα άρθρο του Thornton Kay στο 
περιοδικό Salvo το 1994.45

Το upcycling είναι το αντίθετο του downcycling, δηλαδή της ανακύκλωσης που 
συμβαίνει κατά κόρον σήμερα. Downcycling σημαίνει «μείωση της ποιότητας 
43  Ιστοσελία της εταιρείας Freitag, Απρίλιος 2013, <http://www.freitag.ch/about/history>
44  Ανώνυμο [2009], What is Upcycling, Μάρτιος 2013, <http://www.upcyclemagazine.
com/what-is-upcycling>
45  Kay, Thornton [1994], Salvo in Germany - Reiner Pilz, Salvo Magazine, France
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ενός υλικού με το πέρασμα του χρόνου».46 Συμβαίνει στην ανακύκλωση των 
περισσότερων πρώτων υλών σήμερα. Υλικά όπως το πλαστικό και το μέταλλο 
συνήθως ανακυκλώνονται αναμειγνύοντας διαφορετικά είδη μεταξύ τους, 
το οποίο έχει ως αποτέλεσμα να χάνονται οι πολύτιμες ιδιότητες του κάθε 
είδους ξεχωριστά (π.χ. το ατσάλι που χρησιμοποιείται στα αυτοκίνητα) και να 
καταλήγουμε σε ένα μείγμα που δεν έχει αντοχή στο χρόνο. Επίσης, το down-
cycling μπορεί να συμβάλλει στη μόλυνση της βιοσφαίρας, εφ’ όσον οι τρόποι 
ανακύκλωσης των πλαστικών π.χ. απελευθερώνουν διοξίνες στον αέρα και 
χρειάζονται περισσότερα χημικά για να τα καταστήσουν χρήσιμα ξανά.47 Το χαρτί 
αποτελεί ένα χαρακτηριστικό παράδειγμα downcycling. Εφ’ όσον δεν έχει σχε-
διαστεί με σκοπό την ανακύκλωση, το χαρτί απαιτεί έντονες χημικές διαδικασίες 
για την ανακύκλωσή του, με αποτέλεσμα το ανακυκλωμένο χαρτί να είναι ένα 
μείγμα χημικών, πολτού και τοξικών μελανιών, με μικρή δυνατότητα για επαν-
ανακύκλωση.48 

Τι σημαίνει όμως upcycling; Upcycling σημαίνει να μετατρέπει κάποιος ένα ή 
περισσότερα αντικείμενα από «άχρηστα» σε ένα αντικείμενο με μεγαλύτερη 
αξία, χωρίς να υποβιβάζουν το υλικό από το οποίο αυτά είναι φτιαγμένα.49 
Μεγάλο ρόλο στα αντικείμενα τα οποία προκύπτουν από upcycling παίζει η 
συναισθηματική αξία. Τα αντικείμενα τα οποία προκύπτουν από upcycling έχουν 
εμφανή σημάδια της προηγούμενής του ζωής (π.χ. φθορά) και ο τρόπος με τον 
οποίο προωθούνται σχετίζεται με αυτό.

To upcycling αναπτύσσεται ιδιαίτερα σήμερα. Χαρακτηριστικό παράδειγμα, 
στον ιστότοπο www.etsy.com, ο αριθμός των προϊόντων τα οποία εμφανίζονται 
όταν πατάει κανείς τη λέξη «upcycled» αυξήθηκαν από 7,900 τον Ιανουάριο του 
2010 σε περίπου 30000 το 2011, μια αύξηση της τάξεως του 275%50 και στις 8 
Ιουνίου του 2013 τα προϊόντα είχαν αυξηθεί στα 170507. 

Στην Ελλάδα υπάρχει μια ομάδα αρχιτεκτόνων, εικαστικών και τεχνιτών, η 
οποία ασχολείται με το upcycling. Λέγονται Scoopa και έχουν ως βάση τη 
Θεσσαλονίκη. Ως φιλοσοφία τους παρουσιάζουν την εξής:

«Όραμά μας είναι μέσω του upcycling να συμβάλλουμε στη λύση 
κοινωνικών και περιβαλλοντικών προκλήσεων του σήμερα... Θέλουμε 
να συμβάλλουμε στη μείωση των απορριμμάτων και στη μικρότερη 
κατανάλωση φυσικών πρώτων υλών, υποστηρίζοντας πάντα κάθε 
μορφή επανάχρησης και ανακύκλωσης.»51

Οι Scoopa δημιουργούν έπιπλα, φωτιστικά, τσάντες, κοσμήματα και αξεσουάρ. 

Παράδειγμα upcycling αποτελεί το φωτιστικό Tide του Λονδρέζου Stuart Hay-
garth. To φωτιστικό αποτελείται από μια σειρά απορριμμένα αντικείμενα, 
διάφανα και συνήθως πλαστικά, τα οποία για χρόνια συλλέγει ο σχεδιαστής 
στις ακτές του Kent. Η κατασκευή του φωτιστικού γίνεται ως εξής: καθένα απ’ 
τα αντικείμενα στερεώνεται σε μια πετονιά, η οποία κρέμεται από μια πλάκα 
46  William McDonough & Michael Braungart, ο.π. σελ.56
47  William McDonough & Michael Braungart, ο.π. σελ.57
48  William McDonough & Michael Braungart, ο.π. σελ.58
49  Narelle Yabuka [2012], Upcycle!, Gingko Press, Berkeley USA, οπισθόφυλλο
50  Άρθρο στη Wikipedia, Μάρτιος 2013, <http://en.wikipedia.org/wiki/Upcycling>
51  Ιστοσελίδα της εταιρείας Scoopa, Μάιος 2013, <http://www.upcycling.gr/>
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mdf με σκοπό το τελικό αποτέλεσμα να έχει μορφή σφαίρας. Το φωτιστικό αυτό 
μπορεί να ειδωθεί αφ’ ενός σαν έργο τέχνης αφ’ ετέρου όμως σαν μελέτη και 
σχολιασμός των απορριμμάτων που μολύνουν τις θάλασσες σήμερα.52

Καταλήγοντας, θέλω να τονίσω το εξής: τα παραδείγματα σε κάθε ορισμό είναι 
ενδεικτικά και πιθανότατα να μπορούσαν να ταιριάξουν εξ’ ίσου καλά με κάποιον 
άλλο ορισμό. Αυτό όμως είναι αναπόφευκτο, διότι οι κατηγορίες design οι οποίες 
εξετάζονται σε αυτό το κεφάλαιο συχνά συμπίπτουν, αλληλεπικαλύπτονται, 
εμπεριέχει  μια την άλλη. Είναι όλες κατηγορίες οι οποίες αμφισβητούν το 
κυρίαρχο design και προσπαθούν να αντιπροτείνουν ένα εναλλακτικό σύστημα 
σχεδιασμού, το οποίο απαντάει σε διαφορετικές ανάγκες και ίσως ακόμα σε 
διαφορετικούς ανθρώπους.

Ένα διάγραμμα το οποίο παρουσιάζει τις σχέσεις των διαφορετικών ειδών de-
sign μεταξύ τους θα μπορούσε να είναι το εξής (βλέπε εικόνα 14)

52  Narelle Yabuka [2012], ο.π., σελ.276-277
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3. Απορρίμματα. Τί είναι. Τι βρίσκεται στους ελληνικούς σκουπιδοτενεκέ-
δες. Υποδομές ανακύκλωσης και δράση τους μέχρι του παρόντος

Τα απορρίμματα είναι παραγόμενα προϊόντα, τα οποία είτε έχουν σχεδιαστεί για 
να απορρίπτονται άμεσα μετά την κατανάλωση του προϊόντος (βλ. συσκευασίες 
ή προϊόντα μιας χρήσης), είτε με την πάροδο του χρόνου και τη φθορά τους, 
αισθητική και πραγματική, είτε είναι οργανικά απορρίμματα (λαχανικά, φλούδες, 
τρόφιμα).  

Χαρακτηριστικό της σύγχρονης κοινωνίας είναι η παραγωγή τεραστίου 
όγκου απορριμμάτων, περισσότερα απ’ όσα μπορεί να διαχειριστεί είτε η 
ανθρωπότητα, είτε το οικοσύστημα. Στην εποχή των προϊόντων μιας χρήσης και 
της σχεδιασμένης αχρηστίας, είναι λογικό αντικείμενα να καταλήγουν συνεχώς 
στους σκουπιδοτενεκέδες. Τι βρίσκεται όμως σήμερα στους σκουπιδοτενεκέδες 
του πλανήτη και τι στους Ελληνικούς πιο συγκεκριμένα; 

3.1  Στατιστικά στοιχεία απορριμμάτων στην Ελλάδα και την Ε.Ε.

Στην Ελλάδα το 2010, σύμφωνα με στοιχεία της ΕΛΣΤΑΤ παράχθηκαν 
70.432.693,7 τόνοι απορριμμάτων επί ξηρού, εκ των οποίων οι 70.140.925,4 
τόνοι αποτελούν τα μη επικίνδυνα απόβλητα και οι 291.768,3 τα επικίνδυνα. 
Από τα μη επικίνδυνα απόβλητα, 5197519,5 τόνοι προέρχονται από τα 
νοικοκυριά.

Τα νοικοκυριά, συγκεκριμένα παρήγαγαν μόνο μη επικίνδυνα απόβλητα τα 
οποία είναι τα εξής: 

•	 43921 τόνους απορριπτόμενο εξοπλισμό (εκτός των απορριπτόμενων 
οχημάτων και των απόβλητων ηλεκτρικών στηλών και συσσωρευτών), 

•	 570 τόνους απόβλητα ηλεκτρικών στηλών και συσσωρευτών, 

•	 4593233,5 τόνους οικιακά και παρόμοια απόβλητα και 

•	 559795 τόνους μεικτά και χύδην υλικά.1

Το 2010, η διαχείριση των απορριμμάτων στην Ελλάδα συνέβη ως εξής: το 
0,18% περίπου αποτεφρώθηκε για ανάκτηση ενέργειας, το 0.03% περίπου 
αποτεφρώθηκε απλά, το 80% εναποτέθηκε σε χώρους υγειονομικής ταφής, 
το 2,18% περίπου εναποτέθηκε σε άλλους χώρους ταφής, το 7,5% περίπου 
ανακυκλώθηκε και το 9,1% επιχωματώθηκε.2 Διακρίνουμε λοιπόν ότι στην 
Ελλάδα, η συντριπτική πλειοψηφία των απορριμμάτων θάβεται.

Συγκρινόμενα με τις προηγούμενες χρονιές, τα απορρίμματα στην Ελλάδα το 
2010 έχουν αυξηθεί, από 68.643.951 τόνους το 2008 και 51.323.517 τόνους το 
2006. Η ανακύκλωση έχει μειωθεί ποσοστιαία από το 2008, που ήταν 7,6%.   

Το είδος με το μεγαλύτερο ποσοστό ανακύκλωσης το 2010 ήταν τα σιδηρούχα 
απορρίμματα με 38,24%. Δεύτερα έρχονται τα υπολείμματα καύσεων, με 
22,17%. Παρατίθεται διάγραμμα με τα ποσοστά ανακύκλωσης των βασικών 

1 Ιστοσελίδα ΕΛΣΤΑΤ, τομέας περιβάλλοντος, Μάρτιος 2013, <http://www.statistics.gr/
portal/page/portal/ESYE/PAGE-themes?p_param=A1501>
2  ΚΕΔΕ, Παραρτημα 1- εργασίες διάθεσης
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υλικών κατασκευής (βλέπε εικόνα 16).

Για επιπλέον πληροφόρηση, παραθέτω και τις πληροφορίες του Ευρωπαϊκού 
Οργανισμού Περιβάλλοντος για το 2007 για την Ελλάδα:

Α) Το 2006 είχαν παραχθεί άνω των 50.000.000 τόνων απορριμμάτων, εκ των 
οποίων το 72,8% αποτελούταν από ορυκτά και στερεοποιημένα απόβλητα, το 
10,3% από ανάμεικτα και χύδην απορρίμματα, το 9,3% από ζωικά και φυτικά 
απορρίμματα, το 6,7% από απορριμμένα υλικά και εξοπλισμό, το 0,7% από 
χημικά και ιατρικά απόβλητα, και το 0,3% από κοινά λασπολύματα

Β) Σχετικά με τις συσκευασίες, βλέπουμε μια εξέλιξη από το 1997 έως το 
2007. Η σύνθεσή των απορριμμένων συσκευασιών του 2007 έχει ως εξής, 
σύμφωνα με στοιχεία από το 1997 έως το 2007: περίπου 40% χαρτί και χαρτόνι 
(διαχρονικά), περίπου 25% πλαστικό (επίσης διαχρονικά), περίπου 15% γυαλί 
(από 20% το 1997), περίπου 15% μέταλλο  (από 10% το 1997) και 5% ξύλο 
(από 0% το 1997). Η σύνθεση των ανακυκλωμένων συσκευασιών του 2007 
έχει ως εξής, σύμφωνα με στοιχεία από το 1997 έως το 2007: περίπου 60% 
χαρτί και χαρτόνι (από 85% το 1997), περίπου 10% πλαστικό (από 2% το 
1997), περίπου 5% γυαλί (από 10% το 1997), περίπου 15% μέταλλο  (από 
3% το 1997) και 10% ξύλο (από 0% το 1997). Επίσης, η ανακύκλωση των 
συσκευασιών την δεκαετία 1997 έως 2007 πέρασε από το 37% στο 50%. 

Γ) Η κατά κεφαλή παραγωγή απορριμμάτων εξελίχθηκε στη δεκαετία 1997-2007 
από 65kg ανά άτομο το χρόνο σε 92kg ανά άτομο το χρόνο. Η κατά κεφαλή 
ανακύκλωση απορριμμάτων εξελίχθηκε στη δεκαετία 1997-2007 από 24kg ανά 
άτομο το χρόνο σε 40kg ανά άτομο το χρόνο.3  

Εντυπωσιακό ήταν το γεγονός ότι αυτές οι πληροφορίες πάρθηκαν από το site 
του Ευρωπαϊκού οργανισμού περιβάλλοντος, οι οποίοι και τις είχαν πάρει από 
το Ελληνικό υπουργείο περιβάλλοντος, το οποίο και πλέον δεν τις διαθέτει. 

Σε σχέση με την διαχείριση και την ανακύκλωση ή/και επανάχρηση των 
απορριμμάτων της Ελλάδας, της Ε.Ε. και άλλων χωρών παρατίθενται κάποια 
στοιχεία από την έκθεση SOER (European environment- state and outlook) του 
2010.4 Σύμφωνα με αυτά:

Α) Οι χώρες της Ε.Ε. συν τις επιπλέον χώρες του EFTA (Ελβετία, Νορβηγία, 
Ισλανδία), την Τουρκία και την Κροατία, το 2006 παρήγαγαν απορρίμματα, 
εκ των οποίων το 33% αποτελεί απόβλητα κατασκευής και κατεδάφισης, 
το 24% αποτελεί απόβλητα εξόρυξης και λατομείων, το 22% αποτελεί άλλα 
απορρίμματα, το 13% αποτελεί βιομηχανικά απόβλητα εκτός της ανακύκλωσης 
και το 8% οικιακά απορρίμματα.

Β) Σχετικά με τα Ηλεκτρικά και ηλεκτρονικά απορρίμματα, βλέπουμε ότι στην 
Ελλάδα βγαίνουν περίπου 17kg κατά κεφαλή το χρόνο στην αγορά, αλλά 
συλλέγονται, επαναχρησιμοποιούνται και ανακυκλώνονται μόλις 2kg κατά 
κεφαλή το χρόνο, με στοιχεία 2006.

3  Στοιχεία έκθεσης SOER, Απρίλιος 2013, <http://www.eea.europa.eu/soer/countries/gr/
soertopic_view?topic=waste>
4  SOER [2010], EEA, Copenhagen, Denmark
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Γ) Σύμφωνα με στοιχεία 2007, η Ελλάδα ανακυκλώνει το 40-55% των 
συσκευασιών της. Βρίσκεται πιο πίσω από το μεγαλύτερο μέρος της Ε.Ε., το 
οποίο και ανακυκλώνει πάνω απ’ το 55%.

Τα συμπεράσματα τα οποία μπορεί να βγάλει κανείς από τα παρατιθέμενα 
στοιχεία σχετικά με την Ελλάδα είναι τα εξής:

Α. Τα απορρίμματα στην Ελλάδα μέχρι και το 2010 είχαν αυξητική τάση.

Β. Η κυρίαρχη μέθοδος διαχείρισης των απορριμμάτων είναι η ταφή. Μόνο το 
7,5% ανακυκλώνεται με σχετική σταθερότητα από το 2008 έως το 2010.

Γ. Σύμφωνα με στοιχεία του 2010, η συντριπτική πλειοψηφία της ανακύκλωσης 
αφορούσε τα σιδηρούχα απορρίμματα. Μαζί με τα υπόλοιπα μέταλλα αποτελούν 
το 41,7 της συνολικής ανακύκλωσης. Από τα ανακτήσιμα υλικά, δεύτερο έρχεται 
το χαρτί και χαρτόνι με 5,94%.

Δ. Τα ποσοστά απόρριψης συσκευασιών έχει αυξηθεί από 65kg κατά κεφαλή 
το 1997 σε 92kg κατά κεφαλή το 2007. Επίσης, τα ποσοστά ανακύκλωσης 
έχουν αυξηθεί από 24kg κατά κεφαλή το 1997  σε 40kg κατά κεφαλή το 2007. 
Αντιλαμβανόμαστε ότι η περιβαλλοντική συνείδηση της κοινωνίας έχει αυξηθεί 
στη διάρκεια της τελευταίας δεκαετίας, το οποίο όμως δεν έχει σαν αποτέλεσμα 
τη μείωση της κατανάλωσης· κάθε άλλο. 

Ε. Οι συσκευασίες έχουν ιδιαίτερη θέση στην παραγωγή και την ανακύκλωση 
της Ελλάδας. Σε αντίθεση με τα γενικότερα στατιστικά, στα οποία το μέταλλο 
έχει την κυρίαρχη θέση στην ανακύκλωση, στο κομμάτι των συσκευασιών 
πρώτη θέση στην παραγωγή και την ανακύκλωση έχει το χαρτί και το χαρτόνι. 
Μπορούμε να δώσουμε δύο ερμηνείες σε αυτό (οι οποίες θα αναλυθούν 
περισσότερο σε περεταίρω κεφάλαια): αφ’ ενός το χαρτί και το χαρτόνι 
των συσκευασιών δεν έχουν ιδιαίτερη αντοχή ώστε να προτιμηθούν για 
επανάχρηση, αφ’ ετέρου το μέταλλο στη συσκευασία έχει μια αντοχή και 
πιθανόν και μία διακόσμηση η οποία καθιστά λιγότερο πιθανή την ανακύκλωση 
του και περισσότερο την επανάχρησή του.5

Ζ. Στη χώρα μας διατίθενται στην αγορά πολλές ηλεκτρικές και ηλεκτρονικές 
συσκευές, αλλά συλλέγονται, επαναχρησιμοποιούνται και ανακυκλώνονται 
ελάχιστες απ’ αυτές. (βλέπε εικόνα 17)

Η. Σημαντική πιστεύω, τέλος, είναι η παρατήρηση ότι τα στοιχεία αυτά είναι 
από το 1997 έως το 2010. Ειδικά για το κομμάτι των συσκευών και ηλεκτρικών- 
ηλεκτρονικών ειδών δεν έχουμε στοιχεία από την περίοδο της κρίσης. Χωρίς 
την κατάλληλη επιστημονική υποστήριξη μπορώ παρ’ όλα αυτά να υποθέσω 
ότι τα απορρίμματα και τα βιοαποδομήσιμα και των συσκευασιών και των 
ηλεκτρονικών συσκευών θα έχουν μειωθεί και πιθανότατα να έχει ανέβει ελαφρά 
το ποσοστό της ανταποδοτικής ανακύκλωσης. Δυστυχώς δεν έχω στοιχεία 
για την απόδειξη των λεγόμενών μου, πέραν από τις καθημερινές εικόνες 
αθλιότητας. 

5  Tom Fisher και Janet Shipton [2010], Designing Re-Use The Life of Consumer 
Packaging Book,  Earthscan, UK, κεφάλαιο 2.
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3.2  Νομοθεσία και τεχνικά στοιχεία για τα απορρίμματα

Υπεύθυνο της διαχείρισης των απορριμμάτων στην Ελλάδα είναι το Υπουργείο 
Περιβάλλοντος, Ενέργειας και Κλιματικής Αλλαγής (ΥΠΕΚΑ).

Το νομικό πλαίσιο το οποίο ορίζει τους όρους της διαχείρισης απορριμμάτων 
στην Ελλάδα ορίζεται από τους εξής νόμους:

•	 το Ν. 2939/2001 (ΦΕΚ 179/Α/06.08.2001) «Συσκευασίες και εναλλακτική 
διαχείριση των συσκευασιών άλλων προϊόντων – Ίδρυση Εθνικού 
Οργανισμού Εναλλακτικής Διαχείρισης Συσκευασιών και άλλων 
Προϊόντων (ΕΟΕΔΣΑΠ) και άλλες διατάξεις», όπως τροποποιήθηκε με το 
Ν. 3854/10 (ΦΕΚ 94/Α/23.06.2010) «Τροποποίηση της νομοθεσίας για 
την εναλλακτική διαχείριση των συσκευασιών και άλλων προϊόντων και 
τον Εθνικό Οργανισμό Εναλλακτικής Διαχείρισης Συσκευασιών και Άλλων 
Προϊόντων (Ε.Ο.Ε.Δ.Σ.Α.Π.) και άλλες διατάξεις» και το Ν.4042/2012,

•	 το Ν.4042/2012 (ΦΕΚ 24/Α/13-2-2012) «Ποινική Προστασία του 
περιβάλλοντος – Εναρμόνιση με την Οδηγία 2008/99/ΕΚ – Πλαίσιο 
παραγωγής και διαχείρισης αποβλήτων – Εναρμόνιση με την Οδηγία 
2008/98/ΕΚ – Ρύθμιση θεμάτων Υπουργείου Περιβάλλοντος Ενέργειας 
και Κλιματικής Αλλαγής» που ενσωματώνει στο εθνικό δίκαιο την οδηγία-
πλαίσιο 2008/98/ΕΕ για τα απόβλητα,

•	 καθώς και από τις ειδικές προβλέψεις του Ν. 4014/11 (ΦΕΚ 209/Α/21-9-
11) «Περιβαλλοντική αδειοδότηση έργων και δραστηριοτήτων, ρύθμιση 
αυθαιρέτων σε συνάρτηση με δημιουργία περιβαλλοντικού ισοζυγίου 
και άλλες διατάξεις αρμοδιότητας Υπουργείου Περιβάλλοντος» όπως 
τροποποιήθηκε και ισχύει.

Στο εθνικό δίκαιο έχουν επίσης ενσωματωθεί βασικές οδηγίες της Ευρωπαϊκής 
Ένωσης για τα απόβλητα, όπως:

•	 η ΚΥΑ 29407/3508/2002 (ΦΕΚ 1572 B) «Μέτρα και όροι για την 
υγειονομική ταφή των αποβλήτων», προς ενσωμάτωση της Οδηγίας 
1999/31/ΕΚ, και

•	 η ΚΥΑ 22912/1117/2005 (ΦΕΚ 759 B) «Μέτρα και όροι για την 
πρόληψη και τον περιορισμό της ρύπανσης του περιβάλλοντος από 
την αποτέφρωση των αποβλήτων», προς ενσωμάτωση της Οδηγίας 
2000/76/ΕΚ,

 ενώ έχει άμεση ισχύ ο Ευρωπαϊκός Κατάλογος Αποβλήτων (ΕΚΑ), σύμφωνα με 
το Παράρτημα της Απόφασης 2002/532/ΕΚ, όπως έχει τροποποιηθεί και ισχύει.6 

Σύμφωνα με την οδηγία της Ε.Ε. 2008/98/ΕΚ «για τα απόβλητα και την κα-
τάργηση ορισμένων οδηγιών» η οποία ενσωματώθηκε στο εθνικό δίκαιο με 
6  Ιστοσελίδα υπουργείου περιβάλλοντος, Μάιος 2013, <http://www.ypeka.gr/Default.
aspx?tabid=437&language=el-GR>
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το ν. 4042/2012, οι προτεραιότητες σε σχέση με την ύπαρξη και διαχείριση 
απορριμμάτων είναι η εξής:
 

“«Ο ρυπαίνων πληρώνει» συνιστά κατευθυντήρια αρχή σε ευρωπαϊκό 
αλλά και εθνικό επίπεδο. Ο παραγωγός και ο κάτοχος των αποβλήτων 
θα πρέπει να διαχειρίζονται τα απόβλητα κατά τρόπο που να εξασφαλί-
ζει υψηλό επίπεδο προστασίας του περιβάλλοντος και της ανθρώπινης 
υγείας.  
...Τα συστήματα εναλλακτικής διαχείρισης είναι φορείς οι οποίοι εγκρίνο-
νται από τον Ελληνικό Οργανισμό Ανακύκλωσης (Ε.Ο.ΑΝ.) ο οποίος εί-
ναι ΝΠΙΔ μη κερδοσκοπικού χαρακτήρα εποπτευόμενο από το ΥΠΕΚΑ. 
Επισημαίνεται ότι τα συστήματα εναλλακτικής διαχείρισης εξυπηρετούν 
σκοπό δημοσίου συμφέροντος οργανώνοντας τις προαναφερόμενες 
εργασίες διαχείρισης και δεν έχουν κερδοσκοπικό χαρακτήρα, δεδομέ-
νου ότι τυχόν κέρδη των συστημάτων δεν διανέμονται στους μετόχους 
αυτών αλλά δημιουργούνται αποθεματικά προοριζόμενα για την κάλυψη 
των ζημιών επόμενων χρήσεων.”7

Ο ΕΟΑΝ έχει εγκρίνει τα εξής συστήματα εναλλακτικής διαχείρισης:

Α). ΑΠΟΒΛΗΤΩΝ ΣΥΣΚΕΥΑΣΙΩΝ, Β). ΑΠΟΒΛΗΤΩΝ ΗΛΕΚΤΡΙΚΟΥ & 
ΗΛΕΚΤΡΟΝΙΚΟΥ ΕΞΟΠΛΙΣΜΟΥ (ΑΗΗΕ), Γ). ΑΠΟΒΛΗΤΩΝ ΦΟΡΗΤΩΝ ΗΛΕΚΤΡΙΚΩΝ 
ΣΤΗΛΩΝ (ΜΠΑΤΑΡΙΩΝ), Δ). ΑΠΟΒΛΗΤΩΝ ΣΥΣΣΩΡΕΥΤΩΝ (ΟΧΗΜΑΤΩΝ 
& ΒΙΟΜΗΧΑΝΙΑΣ), Ε). ΟΧΗΜΑΤΩΝ ΤΕΛΟΥΣ ΚΥΚΛΟΥ ΖΩΗΣ (ΟΤΚΖ)., ΣΤ). 
ΜΕΤΑΧΕΙΡΙΣΜΕΝΩΝ ΕΛΑΣΤΙΚΩΝ ΟΧΗΜΑΤΩΝ., Ζ). ΑΠΟΒΛΗΤΩΝ ΛΙΠΑΝΤΙΚΩΝ 
ΕΛΑΙΩΝ (ΑΛΕ), Η). ΑΠΟΒΛΗΤΩΝ ΕΚΣΚΑΦΩΝ, ΚΑΤΑΣΚΕΥΩΝ & ΚΑΤΕΔΑΦΙΣΕΩΝ 
(ΑΕΚΚ) (βλέπε παράρτημα - 1)
Τα απορρίμματα τα οποία δεν ανακυκλώνονται, ανάλογα με την επικινδυνότητά 
τους, καταλήγουν σε κάποιο χώρο διάθεσης. Σημαντικό πρόβλημα στη 
διαχείριση των αποβλήτων στην Ελλάδα αποτελεί η μη οργανωμένη διαχείριση 
αποβλήτων, με την ύπαρξη Χ.Α.Δ.Α. (Χώρων Ανεξέλεγκτης Διάθεσης 
απορριμμάτων). Το Φεβρουάριο του 2013, υπήρχαν ακόμα προς αποκατάσταση 
396 ΧΑΔΑ, εκ των οποίων οι 318 είναι ανενεργοί. Στους 78 ενεργούς καταλήγει 
περίπου το 5,5% των αστικών αποβλήτων της χώρας και οι μισοί εξυπηρετούν 
μικρά νησιά.8 Σχεδιάζεται νέο έργο διαχείρισης απορριμμάτων, το οποίο 
αναλύεται στο υποκεφάλαιο 3.4.  

3.3  Ανακύκλωση

Σύμφωνα με τον Ε.Ο.ΑΝ., στην Ελλάδα ανακυκλώνονται τα εξής: 

1. Χαρτί

2. Γυαλί

3. Χαρτόνι

7  Ιστοσελίδα ΕΟΑΝ, Απρίλιος 2013, <http://anakyklosi.ypeka.gr/general/general.html>
8  Ιστοσελίδα υπουργείου περιβάλλοντος, Μάιος 2013, <http://www.ypeka.gr/Default.
aspx?tabid=438&language=el-GR>
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4. Ηλεκτρονικά Απόβλητα 

5. Φωτιστικά είδη 

6. Μπαταρίες

7. Αλουμίνιο

8. Λευκοσίδηρος

9. Αυτοκίνητα

10. Υλικά κουζίνας, κήπου (βλέπε παράρτημα 3)

Οι εταιρείες οι οποίες διαχειρίζονται τα απορρίμματα αυτά έχουν εγκριθεί από 
τον ΕΟΑΝ. (βλέπε παράρτημα 2)

Πέραν αυτών, υπάρχουν και άλλα παραδείγματα ανακύκλωσης ή επανάχρησης 
σε μικρότερη κλίμακα, όπως η ανακύκλωση τηγανελαίου ως βιοκαύσιμο, με 
την οποία ασχολούνται διάφορες εταιρίες στην Ελλάδα (REVIVE – Συλλογή 
Χρησιμοποιημένων Μαγειρικών Ελαίων, ΣΕΛΑΣ ΑΝΑΚΥΚΛΩΣΗ, Pegasus 
Recycle, Agroil Energy, Euro-Recycling, Selvis logistics), η κομποστοποίηση 
βιοαποδομήσιμων υλικών, ή οποία μπορεί να πραγματοποιηθεί οικιακά με τη 
βοήθεια κάδων κομποστοποίησης, αλλά και στα εργοστάσια κομποστοποίησης 
(Λιόσια, Χανιά, Καλαμάτα), και η ανακύκλωση φαρμάκων, τα οποία βέβαια 
προωθούνται στο εξωτερικό.9

Η διαδικασία της ανακύκλωσης έχει διαφορές ανάλογα με το υλικό το οποίο 
ανακυκλώνεται σε κάθε περίπτωση. Σε κάθε περίπτωση, το πρώτο της στάδιο 
ενέχει τη συλλογή του υλικού, τη δεματοποίησή του και την προώθηση στον 
κατάλληλο φορέα- βιομηχανία, το οποίο και θα το μετουσιώσει.

Στην πιο γνωστή και οικεία περίπτωση διαχείρισης απορριμμάτων στην Ελλάδα, 
το σύστημα των μπλε κάδων οι οποίοι υποδέχονται συσκευασίες υπεύθυνη 
είναι η Ε.Ε.Α.Α. (Ελληνική Εταιρεία Αξιοποίησης Απορριμμάτων), μια εταιρεία 
ιδιωτικών συμφερόντων. Η εταιρεία αυτή ιδρύθηκε το 2001 από βιομηχανικές 
και εμπορικές επιχειρήσεις που, είτε διαθέτουν συσκευασμένα προϊόντα στην 
ελληνική αγορά, είτε κατασκευάζουν διάφορες συσκευασίες. Στο μετοχικό 
κεφάλαιο του Συστήματος συμμετέχει κατά 35% και η Κεντρική Ένωση Δήμων 
Ελλάδος (Κ.Ε.Δ.Ε). Η ΕΕΑΑ έχει αναπτύξει και υλοποιεί στη χώρα μας το 
Σύστημα Συλλογικής Εναλλακτικής Διαχείρισης - «ΑΝΑΚΥΚΛΩΣΗ» (Σ.Σ.Ε.Δ.-
ΑΝΑΚΥΚΛΩΣΗ).10 

 Όπως λέει στον ιστότοπό της, τα στάδια της ανακύκλωσης έχουν ως εξής

1. Διαλογή στην πηγή / Συμμετοχή του Πολίτη:  
2. Αποκομιδή:  
3. Διαλογή στα Κ.Δ.Α.Υ. 
4. Συμπίεση-δεματοποίηση11 

9  Ιστοσελίδα ΕΟΑΝ, Μάρτιος 2013, <http://www.eoan.gr/el/content/164>
10  Ιστοσελίδα ΕΕΑΑ, Απρίλιος 2013, <http://www.herrco.gr/default.
asp?siteID=1&pageID=3&langID=1>
11  Ιστοσελίδα ΕΕΑΑ, Απρίλιος 2013,<http://www.herrco.gr/default.asp?siteID=1&pageid
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Το επόμενο στάδιο της ανακύκλωσης, δηλαδή η προώθηση των συμπιεσμένων 
ανακυκλώσιμων υλικών δεν αναφέρεται κάπου στην ιστοσελίδα, ούτε οι όροι με 
τους οποίους μεταβιβάζονται σε εταιρείες. 
Για την περεταίρω κατανόηση του συστήματος ανακύκλωσης, ας 
ακολουθήσουμε το δρόμο του αλουμινίου, από την απόρριψη έως και την 
ανακύκλωση. Μια από τις μεγαλύτερες ελληνικές εταιρείες διαχείρισης και 
ανακύκλωσης αλουμινίου είναι η εταιρεία ΕΛΒΑΛ (Ελληνική Βιομηχανία 
Αλουμινίου ΑΕ). Η ΕΛΒΑΛ έχει δημιουργήσει το ΚΑΝΑΛ (Κέντρο Ανακύκλωσης 
Αλουμινίου) το οποίο συλλέγει αλουμινένια κουτάκια και τα προωθεί στα 
εργοστάσια της ΕΛΒΑΛ για επαναχύτευση. Σύμφωνα με το ΚΑΝΑΛ, τα βήματα 
ανακύκλωσης είναι τα εξής:

1. Περισυλλογή και συγκέντρωση αλουμινένιων κουτιών στο Κέντρο 
Ανακύκλωσης

2. Διαλογή από σιδερένια κουτιά που τυχόν βρεθούν

3. Συμπίεση των κουτιών μέσα από κατάλληλες πρέσες σε συμπαγείς 
«μπάλες»

4. Προώθηση σε χυτήρα για επαναχύτευση νέων προϊόντων αλουμινίου12

Με αντίστοιχο τρόπο ανακυκλώνονται και άλλα υλικά όπως τα ελαστικά 
αυτοκινήτων, αλλά είναι σπάνια αυτά τα οποία μπορούν να ανακυκλώνονται 
συνεχόμενα, χωρίς υποβάθμιση του υλικού τους. Επιπλέον, υπάρχουν ακόμα 
πολλές ελλείψεις στην ανακύκλωση στην Ελλάδα. Π.χ. το γυαλί προωθείται στο 
εξωτερικό για να ανακυκλωθεί και τα χαρτιά μεγέθους μικρότερου του Α4 δεν 
ανακυκλώνονται, διότι δεν υπάρχουν τα κατάλληλα μηχανήματα.13 

Πρωτοπόρος στο ζήτημα της ανακύκλωσης είναι ο δήμος Ελευσίνας. Ο δήμος 
Ελευσίνας έχει παροχές για βιοαποδομήσιμα προϊόντα, Συσκευασίες (μπλε 
κάδους), Ογκώδη οικιακά, μπάζα και ειδικά ανακυκλώσιμα απόβλητα.14 

Σε κάθε περίπτωση πάντως, το υπάρχον πλαίσιο διαχείρισης απορριμμάτων, 
ακόμα και στην πιο αποδοτική του μορφή, δεν έχει πάντα τα επιθυμητά 
αποτελέσματα. Η ανακύκλωση σε πολλές περιπτώσεις καταλήγει μάλλον να 
επιβαρύνει το περιβάλλον περεταίρω, παρά να δίνει λύση στο πρόβλημά του. 
Ποιές είναι αυτές οι περιπτώσεις;

1. Η ανακύκλωση αντικειμένων τα οποία δεν έχουν εντάξει το ενδεχόμενο 
αυτό στο σχεδιασμό τους. Χαρακτηριστικό παράδειγμα το χαρτί και το 
pet. Η ανακύκλωση των πλαστικών μπουκαλιών παράγει ύφασμα fleece. 
Το fleece όμως περιέχει τοξίνες όπως αντιμόνιο, υπολείμματα καταλυτών, 
υπεριώδεις σταθεροποιητές, πλαστικοποιητές και αντιοξειδωτικά, τα 
οποία κάνουν κακό στο ανθρώπινο δέρμα.15

=13&langid=1>
12  Ιστοσελίδα ΚΑΝΑΛ, Απρίλιος 2013, <http://canal.gr/stadia1.htm>
13  ιδιωτική συζήτηση με την υπεύθυνη του ΚΑΝΑΛ
14  Δήμος Ελευσίνας, Τμήμα Περιβάλλοντος, Ανακύκλωσης και πολιτικής προστασίας 
[2012], Η διαχείριση των Αστικών Στερεών Αποβλήτων (ΑΣΑ) στον δήμο Ελευσίνας το 2012, 
σελ.1
15  William McDonough & Michael Braungart[2002], Cradle to cradle : remaking the way 
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2. Η ανακύκλωση υλών μαζί με αποτέλεσμα τον υποβιβασμό του υλικού 
που προκύπτει.  Αυτό συμβαίνει με τα πλαστικά και τα μέταλλα, όπου 
ανακυκλώνονται διάφορα είδη μαζί, όπως και με τα βαμμένα τμήματα 
των αυτοκινήτων όπου δεν υπάρχει ακόμα τουλάχιστον η τεχνολογία 
διαχωρισμού της πλαστικής μπογιάς με το μεταλλικό εξάρτημα. Με αυτό 
τον τρόπο χάνονται πολύτιμες πρώτες ύλες, όπως το ατσάλι και ο χαλκός 
που χρησιμοποιούνται για την κατασκευή αυτοκινήτων.16

Επίσης, η ανακύκλωση ως έχει (downcycling), μπορεί να συμβάλλει στη μό-
λυνση του οικοσυστήματος. Τα πλαστικά τμήματα τα οποία ανακυκλώνονται 
μαζί με το ατσάλι των αυτοκινήτων για παράδειγμα εμπεριέχουν βλαβερές 
ουσίες. Επιπλέον, τα υλικά τα οποία προκύπτουν μέσω της ανακύκλωσης δεν 
είναι τόσο δυνατά, οπότε συχνά προστίθενται σε αυτά νέα χημικά, τα οποία τα 
καθιστούν πιο βλαβερά από τα «παρθένα» υλικά.17

3.4 Τα απορρίμματα στην Ελλάδα ως οικονομική δραστηριότητα

Στα πλαίσια της διερεύνησης του κύκλου των απορριμμάτων στην Ελλάδα 
βρέθηκα μπροστά σε πολλές παραλείψεις, πολλά κενά και δυσεύρετα στοιχεία. 
Αυτός ο παράγοντας, σε συνδυασμό με το γεγονός ότι τα απορρίμματα 
αποτελούν κατά βάση υλικά προς κατανάλωση και διαχείριση, με έφεραν 
στη θέση της έρευνας των οικονομικών διαστάσεων της διαχείρισης 
απορριμμάτων. Άλλωστε, η έρευνά μου δε θα ήταν πλήρης αν δεν εμπεριείχε 
την οικονομική διάσταση των απορριμμάτων στην Ελλάδα αφ’ ενός επειδή τα 
πολυαναφερθέντα απορρίμματα έχουν ιδιαίτερη οικονομική αξία, αφ’ ετέρου 
διότι η Ελλάδα βρίσκεται σε δεινή οικονομική θέση την τελευταία περίοδο.

Όσο περίεργο κι αν ακούγεται το γεγονός ότι τα απορρίμματα έχουν αξία 
σε μια κοινωνία η οποία μάλλον ως βέλτιστη λύση για τη διαχείρισή τους 
θα σκεφτόταν την απώθησή τους κάπου που δεν θα τα ξαναέβλεπε ποτέ, η 
τεκμηρίωση του είναι αρκετά απλή. Τα απορρίμματα αποτελούνται από πρώτες 
ύλες και μπορούν να αποτελέσουν πηγή ενέργειας. Ανάλογα με το είδος 
τους και τη διαχείριση την οποία θα υποστούν, τα απορρίμματα μπορούν να 
αποτελέσουν πρώτη ύλη για διάφορα προϊόντα, για τα οποία αυτή τη στιγμή 
εξορύσσουμε, παράγουμε ή εισάγουμε νέα πρώτη ύλη, συμβάλλοντας στην 
απομύζηση της φύσης. Μπορούν επίσης να αποτελέσουν λίπασμα, βιοκαύσιμο 
και να συμβάλλουν σε άλλες πολλές δραστηριότητες. Σε αυτό το γεγονός είναι 
βασισμένη η λογική της εναλλακτικής διαχείρισης απορριμμάτων.  

Η διαχείριση των απορριμμάτων αποτελεί μια θαυμάσια επένδυση στην 
Ελλάδα, όπως υποστηρίζει ο οργανισμός «Επενδύστε στην Ελλάδα Α.Ε.». Ο 
Οργανισμός «Επενδύστε στην Ελλάδα A.E.», εποπτεύεται από το Υπουργείο 
Ανάπτυξης, Ανταγωνιστικότητας, Υποδομών, Μεταφορών και Δικτύων και είναι ο 
αρμόδιος εθνικός φορέας για την προώθηση, προσέλκυση και υποστήριξη των 
άμεσων επενδύσεων στην Ελλάδα.18Σύμφωνα με αυτόν:

1. Η Ελλάδα παράγει ετησίως περισσότερα από 5 εκατομμύρια τόνους 
we make things, North Point Press,  New York, σελ.58
16  William McDonough & Michael Braungart,ο.π. σελ57
17  William McDonough & Michael Braungart, ο.π., σελ.57
18  Ιστοσελίδα εταιρείας «Επενδύστε στην Ελλάδα ΑΕ, Μάιος 2013, <http://www.
investingreece.gov.gr/default.asp?pid=100&la=2>



47

οικιακών και εμπορικών αστικών αποβλήτων. Το ποσό αυτό ισοδυναμεί 
με 455 κιλά αποβλήτων ανά κάτοικο. Η Αττική παράγει σχεδόν το 39% 
των αστικών αποβλήτων, ενώ ακολουθούν η περιφέρεια της Κεντρικής 
Μακεδονίας με 16% και η πόλη της Θεσσαλονίκης με 9%.

2. Όσον αφορά το έτος 2008, ανακυκλώθηκαν 525.000 από μια 
συνολική παραγωγή 1.050.000 τόνων. Επίσης, δημιουργήθηκαν 
συνολικά 19 Κέντρα Διαλογής Ανακυκλώσιμων Υλικών (ΚΔΑΥ): στην 
Αθήνα,  τη Θεσσαλονίκη, το Ηράκλειο, τα Χανιά, την Καλαμάτα, την 
Πάτρα, τη Ζάκυνθο, το Σχηματάρι, τη Λαμία, την Καρδίτσα, την Κέρκυρα 
, την Κατερίνη, τη Μαγνησία και τα Ιωάννινα.

3. Υπάρχει ευνοϊκό πλαίσιο Συμπράξεων Δημόσιου και Ιδιωτικού Τομέα 
(ΣΔΙΤ) και Ευρωπαϊκό πλαίσιο χρηματοδότησης.

Συνεπώς, σχεδιάζεται άμεσα η προώθηση του λοιπού τομέα των 
απορριμμάτων, ο οποίος δεν διαχειρίζεται ήδη από ΣΔΙΤ, σε νέες ιδιωτικές 
εταιρείες. Ποιό είναι όμως το καθεστώς το οποίο υπάρχει σήμερα στην Ελλάδα; 
Αρκετές απαντήσεις σχετικά με το ζήτημα δίνει το ντοκιμαντέρ της ΠΟΕ-
ΟΤΑ (Πανελλήνια Ομοσπονδία Προσωπικού στους Οργανισμούς Τοπικής 
Αυτοδιοίκησης) με τίτλο «Εργοστάσια απορριμμάτων: Το μεγάλο φαγοπότι των 
εργολάβων. 

Το ντοκιμαντέρ αυτό αποκαλύπτει διάφορες πτυχές της διαχείρισης 
απορριμμάτων και στο σήμερα στην Ελλάδα, αλλά και τις ιστορικές αποτυχίες 
που υπήρξαν στο εξωτερικό. Ξεκινώντας από αυτό, ακριβώς επειδή τα 
απορρίμματα συνεπάγονται με ιδιαίτερα κέρδη, στη διαχείρισή τους έχουν 
εμπλακεί διάφορες μεγάλες εταιρείες παγκόσμια, ακόμα και η μαφία στην 
Αμερική. Χαρακτηριστικό παράδειγμα αποτελεί ένα υπερσύγχρονο εργοστάσιο 
στην ανατολική Γερμανία, το οποίο δημιουργήθηκε πριν από μερικά χρόνια. 
Επειδή όμως οι κάτοικοι της περιοχής ανακύκλωναν σωστά, το εργοστάσιο δεν 
είχε αρκετά σκουπίδια και θα οδηγούταν στη χρεωκοπία. Για να ξεπεράσουν το 
πρόβλημα, οι ιθύνοντες ήρθαν σε επαφή με την καμόρα (τη μαφία της Ιταλίας) 
και μετέφεραν σκουπίδια από τη νότια Ιταλία.19

Ας περάσουμε στο Ελληνικό ζήτημα όμως. Σύμφωνα με την οικονομολόγο Ηρώ 
Διώτη, σήμερα περίπου το 83% των απορριμμάτων καταλήγει είτε σε ΧΥΤΑ 
είτε σε ΧΑΔΑ. To 2011, η παραγωγή σκουπιδιών υπολογίζεται σε περίπου 
2.000.000 τόνους στην αττική και η μείωση της υπολογίζεται ότι θα φτάσει το 
30%.

Σ’ αυτά τα πλαίσια, ανακοινώνεται από τη διοίκηση της περιφέρειας Αττικής 
και τον περιφερειάρχη Γιάννη Σγουρό η δημιουργία τεσσάρων γιγαντιαίων 
εργοστάσιων επεξεργασίας απορριμμάτων, προϋπολογισμού περίπου 
450.000.00 ευρώ, από τα οποία 200.000.000 δημόσια δαπάνη, συμμετοχή του 
ΠΕΠ (Περιφερειακού Επιχειρησιακού Προγράμματος) Αττικής. 

Όπως λέγεται και στον ιστότοπο της Περιφέρειας Αττικής, οι στόχοι του έργου 
είναι:

19 Εργοστάσια απορριμμάτων: Το μεγάλο φαγοπότι των εργολάβων. Στο στόχαστρο των 
ιδιωτών περιβάλλον και δημοτικά τέλη, Dir. ΠΟΕ- ΟΤΑ, Infowar Productions, 2013



19. Σύγχρονο εργοστάσιο διαχείρισης απορριμμάτων
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1. Η εξεύρεση άμεσης λύσης στη διαχείριση των απορριμμάτων της Αττικής 
ενόψει του επικείμενου κορεσμού των υπαρχόντων διατιθέμενων χώρων 
υγειονομικής ταφής 

2. Η εκπλήρωση των υποχρεώσεων της Ελλάδας έναντι της Ευρωπαϊκής 
Ένωσης για την αποφυγή ταφής των βιοαποδομήσιμων υλικών, σύμφωνα 
με τους στόχους της οδηγίας 99/31 για το έτος 2013 καθώς και το έτος 
2020.

3. Η αξιοποίηση χρήσιμων πρώτων υλών που βρίσκονται στα απορρίμματα 
με την ανακύκλωση και την επανάχρησή τους καθώς και την αξιοποίηση 
του παραγόμενου βιοαερίου κατά την διαδικασία αποδόμησης των 
απορριμμάτων.

4. Η πιθανή παραγωγή δευτερογενών καυσίμων  καθώς και η ενεργειακή 
αξιοποίηση αυτών ή άλλων υπολειμμάτων.

5. Η πιθανή  παραγωγή και αξιοποίηση κατάλληλου εδαφοβελτιωτικού υλικού 
(compost).

6. Η ελαχιστοποίηση του υπολείμματος προς ταφή σε ποσοστό κάτω του 
25% των συνολικά παραγόμενων αποβλήτων

Για την επίτευξη των παραπάνω στόχων, αντικείμενο του έργου είναι η Μελέτη, 
Κατασκευή, Χρηματοδότηση και Λειτουργία τεσσάρων μονάδων επεξεργασίας 
στερεών αποβλήτων, με συνολική δυναμικότητα της τάξης των 1.350.000 τόνων 
ετησίως.20

Το ζήτημα είναι το εξής, σύμφωνα με τον Αλέξανδρο Οικονομόπουλο, τέως 
καθηγητή τμήματος Μηχανικών Περιβάλλοντος, πανεπιστημίου Κρήτης: 
πέραν των εργοστασίων αυτών, υπάρχει ήδη ένα στα Άνω Λιόσια, το οποίο 
επεξεργάζεται ήδη 300.000 τόνους. Μαζί με αυτό, τα τέσσερα εργοστάσια 
θα μπορούν να επεξεργάζονται 1.650.000 τόνους. Η συνολική ποσότητα 
απορριμμάτων που παράγεται στην Ελλάδα όμως είναι 1.900.000 τόνους 
το χρόνο και από αυτά ήδη ανακυκλώνεται το 20%. Συνεπώς, σχεδιάζονται 
εργοστάσια τα οποία μπορούν να διαχειριστούν παραπάνω από τα 
απορρίμματα που παράγονται. Αντίστοιχα εργοστάσια σχεδιάζονται για τις 
Σέρρες, τη Δυτική Μακεδονία, την Ήπειρο, την Κέρκυρα, την Αιτωλοακαρνανία, 
την Αχαΐα και την Ηλεία.21

Επιπλέον, υπάρχουν δύο ακόμα παράμετροι: Η Ευρωπαϊκή Ένωση, μέσω του 
Περιβαλλοντικού της προγράμματος επιβάλλει μέχρι το 2020 να ανακυκλώνεται 
το 50% της παραγωγής απορριμμάτων. 2. Ο όγκος των σκουπιδιών μειώνεται 
περεταίρω λόγω της κρίσης. Ταυτόχρονα αυξάνονται και οι ρακοσυλλέκτες. 
Συνεπώς αντιλαμβανόμαστε ότι η δημιουργία αυτού του έργου αποτελεί 
παραλογισμό.

20  Ιστοσελίδα Περιφέρειας Αττικής, Ιούνιος 2013, < http://www.patt.gov.gr/
main/index.php?option=com_content&view=article&id=3497%3A2011-09-15-10-24-
08&catid=227%3A2011-09-09-07-41-17&Itemid=220&lang=el>
21  Εργοστάσια απορριμμάτων: Το μεγάλο φαγοπότι των εργολάβων. Στο στόχαστρο των 
ιδιωτών περιβάλλον και δημοτικά τέλη, ο.π.
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Όπως αναφέρει ο Αλέξανδρος Οικονομόπουλος, η επεξεργασία η οποία 
προβλέπεται να συμβεί από τα εργοστάσια αυτά αφήνει πίσω της έναν 
τεράστιο όγκο ανεπεξέργαστων υλικών, τα οποία δε γνωστοποιούν πως θα 
διαχειρίζονται, και η εμπειρία δείχνει ότι θα οδηγηθούν στην καύση, η οποία 
θα είναι ακόμα πιο ζημιογόνα οικονομικά. Η επεξεργασία η οποία θα γίνεται 
ονομάζεται ανάκτηση δευτερογενών καυσίμων, το οποίο σημαίνει ότι θα 
γίνεται μια προεπεξεργασία η οποία θα μετατρέπει τα απορρίμματα πάλι σε 
απορρίμματα αλλά σε καλύτερη μορφή για καύσιμο. Συνεπώς, θα πρέπει να 
δημιουργηθεί τουλάχιστον ένα καινούργιο εργοστάσιο για να καεί η ποσότητα το 
οποίο θα οδηγούσε σε κόστος τουλάχιστον 900 εκατομμύρια, δυσβάσταχτο για 
την ελληνική κοινωνία σήμερα.

Επίσης, υπάρχουν οι εξής δύο συνθήκες οι οποίες καθιστούν τα έργα αυτά 
ιδιαίτερα κερδοφόρα για τους ιδιώτες επενδυτές και ιδιαίτερα ζημιογόνα για 
τους πολίτες: αφ’ ενός, βάσει της συμφωνίας των ΣΔΙΤ, για τα 27 χρόνια που θα 
κατέχουν το έργο, οι ιδιωτικές εταιρείες θα πληρώνονται είτε έχουν σκουπίδια 
να επεξεργαστούν, είτε όχι. Αφ’ ετέρου, για να βρεθούν απορρίμματα προς 
κατανάλωση από τα εργοστάσια, όπως αποδεικνύει και το διεθνές παράδειγμα, 
θα πρέπει να μεταφέρονται σκουπίδια και από άλλες περιοχές στην αττική. Το 
πείραμα δοκιμάστηκε ήδη, με τη μεταφορά σκουπιδιών απ’ την Τρίπολη στην 
Αθήνα. Άλλωστε, η μετακίνηση σκουπιδιών από τη μία πλευρά της Ελλάδας 
στην άλλη παράγει επιπλέον κέρδος. 

Υπάρχουν και διάφορες περιβαλλοντικές επιβαρύνσεις αυτού του 
μεγαλεπήβολου έργου. Στην Αττική προβλέπεται ότι το 85% της διαχείρισης 
απορριμμάτων θα γίνεται στη Φυλή, δηλαδή σε μια απ’ τις πιο επιβαρυμένες 
περιβαλλοντικά περιοχές της χώρας. Παράλληλα όμως, ο νέος σχεδιασμός δεν 
εμπεριέχει καθόλου προγράμματα ανακύκλωσης. 

Η ανακύκλωση, άλλωστε, είναι ένα από τα κακώς κείμενα της σημερινής 
διαχείρισης απορριμμάτων. Σύμφωνα με τον περιβαλλοντολόγο Φίλιππο 
Κυρκίτσο, σήμερα στους μπλε κάδους μπαίνει το 5% των απορριμμάτων 
στην Ελλάδα, ενώ θα έπρεπε να μπαίνει το 50%. Αυτό οφείλεται στην 
προαναφερθείσα στο κεφάλαιο 3.3 εταιρεία ΕΕΑΑ, η οποία διαχειρίζεται 
το σύστημα των μπλε κάδων. Η ΕΕΑΑ είχε ως καθήκοντα τα εξής, όπως 
αναφέρεται στην ιστοσελίδα της:

Το Σύστημα αναλαμβάνει την επένδυση και τις δαπάνες λειτουργίας 
των έργων και οι δήμοι τη συλλογή των ανακυκλώσιμων υλικών.  Οι 
δαπάνες επένδυσης που περιλαμβάνουν το σύνολο των αποθηκευτικών 
μέσων (τσάντες, κάδοι, κλπ.), των οχημάτων συλλογής, των κτιριακών 
και ηλεκτρομηχανολογικών εγκαταστάσεων των απαιτούμενων Κ.Δ.Α.Υ., 
χρηματοδοτούνται από το Σύστημα.  Οι δήμοι έχουν την υποχρέωση 
της παροχής χρήσης του κατάλληλου βιομηχανικού γηπέδου (γης) και 
της δημιουργίας πρόσβασης σε αυτό. Επίσης, οι δήμοι οφείλουν να 
συνεργαστούν για την έκδοση των προβλεπόμενων περιβαλλοντικών 
και άλλων νομικών αδειών, τον οποίων το κόστος αναλαμβάνει το 
Σύστημα.22 

22  Ιστοσελίδα ΕΕΑΑ, Ιούνιος 2013, < http://www.herrco.gr/default.asp?siteID=1&pageID
=67&langID=1>
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 Βεβαίως, όπως αντιλαμβάνεται κανείς και από την ιστοσελίδα της αλλά και από 
την εμπειρία, τα έργα του μπλε κάδου δεν υπάρχουν σε όλους τους Δήμους. 
Βεβαίως, αυτό είναι ζημιογόνο από την εξής άποψη: για κάθε προϊόν το οποίο 
αγοράζουμε, πληρώνουμε ένα ποσό για την ανακύκλωση της συσκευασίας του. 
Συνεπώς, ο πολίτης σε αρκετές περιοχές της Ελλάδας πληρώνει δύο φορές: 
πρώτα το ποσό για την ανακύκλωση και μετά ένα ακόμα ποσό για τη διαχείριση 
απορριμμάτων που θα έπρεπε να έχουν ανακυκλωθεί. 

Όπως υποστηρίζει ο Αλέξανδρος Οικονομόπουλος, «Ακριβότερη λύση και 
να προσπαθήσετε να βρείτε, δεν υπάρχει.»23 Η οποία μάλιστα θα επιβαρύνει 
κατακόρυφα τα δημοτικά από περίπου 10-15 ευρώ/τόννο σε 200 ευρώ/ τόνο. 
Συνεπώς, κάθε πολίτης ο οποίος παράγει περίπου μισό τόνο το χρόνο θα έχει 
επιβάρυνση 100 ευρώ, ενώ τώρα έχει περίπου πέντε ευρώ. 

Έχουν κατατεθεί εναλλακτικές προτάσεις από ακαδημαϊκούς, περιβαλλοντικές 
οργανώσεις και τους εργαζόμενους με πολύ μικρότερο κόστος, το οποίο θα 
μπορούσε να αναλάβει το δημόσιο. Οι εναλλακτικές προτάσεις αποτελούνται 
από την εξής φιλική προς το περιβάλλον διαδικασία, η οποία αποτελείται 
από τη διαλογή, μηχανικός διαχωρισμός των υλικών, μια μονάδα που 
ανακτά τα ανακυκλώσιμα και ξεχωρίζει τα οργανικά τα οποία πηγαίνουν για 
κομποστοποίηση και τα υπόλοιπα προωθούνται στο ΧΥΤΑ. Ως παράδειγμα, 
μπορεί να πάρει κανείς κάποιες ευρωπαϊκές πόλεις στις οποίες, σύμφωνα με 
το Νίκο Χαραλαμπίδη, Γενικό Διευθυντή της Greenpeace Ελλάδας, το ποσοστό 
ανάκτησης, επανάχρησης, ανακύκλωσης και κομποστοποίησης αποτελεί το 
90%. 

Η παραπάνω αναφορά δίνει τη δυνατότητα συμπλήρωσης του πάζλ που 
δημιουργήθηκε στα προηγούμενα κεφάλαια και αναδεικνύει ένα μεγάλο κενό 
στη σωστή για την κοινωνία διαχείριση των απορριμμάτων. Πέραν από το 
κεντρικό κομμάτι όμως, υπάρχουν και κοινότητες οι οποίες δρουν παράνομα και 
συμβάλλουν στην ανακύκλωση με έναν ανορθόδοξο τρόπο. Πρόκειται για τους 
γνωστούς «παλιατζήδες»

Σχετικά με τους παλιατζήδες έχει γυρίσει ένα ντοκιμαντέρ ο Χρήστος 
Καρακέπελης με τίτλο «Πρώτη Ύλη», το οποίο κυκλοφόρησε το 2012. Το 
ρεπορτάζ το οποίο γράφτηκε με αφορμή αυτή την ταινία, παραθέτει τα 
εξής στοιχεία σχετικά με τους παλιατζήδες: το 1990 η ελληνική βιομηχανία 
παρήγαγε ένα εκατομμύριο τόνους χάλυβα τον χρόνο. Σήμερα παράγει 
τρία, εκ των οποίων  1,5 εκατ. τόνοι καταφθάνουν στη χώρα μας μέσω της 
ρώσικης μαφίας και το υπόλοιπο 1,5 εκατ. παράγεται εξ ολοκλήρου από 
τα ελληνικά απορρίμματα. Τα απορρίμματα αυτά διαχειρίζονται με τον εξής 
τρόπο: οι «παλιατζήδες», άνθρωποι χαμηλού μορφωτικού επιπέδου, συνήθως 
μετανάστες η Ρομά, κυκλοφορούν στους δρόμους με διαφόρων τύπων φορεία 
και συλλέγουν τα χρησιμοποιημένα μέταλλα (παλιοσίδερα, ηλεκτρικές συσκευές 
κλπ). Μετά, τις προωθούν σε ένα «μαντρά» (ιδιοκτήτη μάντρας), ο οποίος τους 
δίνει ένα αστείο ποσό σχετικά με την αξία του μετάλλου αυτού στην αγορά. Ο 
«Μαντράς» προωθεί τα μέταλλα σε έναν μεγαλύτερο «μαντρά», ο οποίος και τα 
προωθεί είτε στη Χαλυβουργία, είτε σε άλλες βαριές βιομηχανίες.24

23  Εργοστάσια απορριμμάτων: Το μεγάλο φαγοπότι των εργολάβων. Στο στόχαστρο των 
ιδιωτών περιβάλλον και δημοτικά τέλη, ο.π.
24  Πρώτη Υλη, Dir. Χρήστος Καρακέπελης, Clproductions, 2012
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20. Λίστες απορριμμένων αντικειμένων



53

Σημαντικό είναι να τονιστεί ότι στη διαδικασία απομόνωσης του μετάλλου 
από καλώδια παραδείγματος χάρη, καίγεται το πλαστικό περίβλημα, 
απελευθερώνοντας τοξίνες και καρκινογόνα υλικά στην ατμόσφαιρα. Επίσης, τα 
μέταλλα λιώνονται χωρίς καμμία περιβαλλοντική έγνοια και μεταπωλούνται ως 
λιωμένος σίδηρος, χωρίς να γίνεται κανένας διαχωρισμός. Τέλος, οι εργαζόμενοι 
σε αυτό τον τομέα ζουν σε άθλιες συνθήκες, εισπνέουν όλες τις επικίνδυνες 
ουσίες και τρέφουν την τοπική βιομηχανία σχεδόν με το αζημίωτο.25

Από αυτό το υποκεφάλαιο μπορούμε να συμπεράνουμε ότι η διαχείριση των 
απορριμμάτων είναι μια ιδιαίτερα κερδοφόρα υπόθεση, η οποία στην Ελλάδα 
πραγματοποιείται με όλους τους ασύμφορους για την κοινωνία τρόπους.

3.5 Οικιακά απορρίμματα

Υπάρχει ένα μεγάλο κενά σε κάθε στατιστική έρευνα που γίνεται μαζικά, 
τουλάχιστον στην Ελλάδα. Είναι το γεγονός ότι δεν δίνονται αρκετές 
λεπτομέρειες σε σχέση με τα προϊόντα. Αναφέροντας τον όρο «οικιακά 
απορρίμματα», τα οποία αποτελούν και μεγάλο πεδίο ενδιαφέροντος σε αυτή 
την έρευνα, δεν αναλύεται τι ακριβώς είναι αυτά. Είναι υπολείμματα φαγητού; 
Είναι συσκευασίες; Είναι χαλασμένα προϊόντα; Αυτό θα προσπαθήσω να 
απαντήσω με μια ενδεικτική πρωτογενή έρευνα.

Τα εξεταζόμενα σπίτια είναι α. Ένα στην Πάτρα, το οποίο στεγάζει δύο 
φοιτήτριες ηλικίας 23 ετών αμφότερες β. Ένα στην Αθήνα, το οποίο στεγάζει 
ένα ζευγάρι εκπαιδευτικών ηλικίας 49 και 52 ετών γ. Ένα στην Πάτρα το οποίο 
στεγάζει μία φοιτήτρια 23 ετών. Τα σπίτια αυτά μέτρησαν τα απορρίμματα τα 
οποία πετούσαν στον κάδο της κουζίνας τους κατά τη διάρκεια μίας βδομάδας, 
27 Μαΐου έως 2 Ιουνίου.

Συνειδητοποιούμε μέσω αυτής της ενδεικτικής έρευνας ότι:

1. από τα απορρίμματα της κουζίνας των σπιτιών τα μισά περίπου είναι 
οργανικά απορρίμματα, κάτι λιγότερο απ’ τα υπόλοιπα μισά συσκευασίες 
και τα υπόλοιπα διάφορα αντικείμενα. 

2. Από τις συσκευασίες, οι περισσότερες (αλουμινόχαρτο, μπουκάλια νερού 
pet, σακούλες οσπρίων, μακαρονιών, κουτιά φρυγανιών, κεσεδάκια για-
ουρτιού κ.α.) είναι ή τουλάχιστον θεωρούμε ότι είναι ανακυκλώσιμες. 

3. Η πλειοψηφία των απορριμμένων συσκευασιών είναι πλαστικές, με 
δεύτερο το χαρτί.

Είναι αρκετά σημαντική η γνώση της ανακύκλωσιμότητας ή μη των 
συσκευασιών, διότι οι μη ανακυκλώσιμες συσκευασίες θα πρέπει να πάρουν 
προτεραιότητα σε σχέση με την επανάχρηση. Επίσης, συνειδητοποιώντας ότι 
πετιέται τόσο μεγάλη ποσότητα οργανικών απορριμμάτων τα οποία καταλήγουν 
σε ΧΥΤΑ, φαίνεται η άμεση ανάγκη κάδων κομποστοποίησης σε κάθε κατοικία. 

Μια ακόμα πρωτογενής έρευνα η οποία πραγματοποιήθηκε από την συγγραφέα 
στα ντουλάπια και το ψυγείο της καταλήγει στην εξής καταγραφή, σχετικά με το 

25  Αντώνης Ντινιάκος [2012],  Αθήνα- Η πόλη του Scrap Metal, lifo, Ιούνιος 2013, < 
http://www.lifo.gr/mag/features/3484 >
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αν οι οικιακές συσκευασίες είναι ανακυκλώσιμες ή όχι:

Ανακυκλώσιμες Μη ανακυκλώσιμες
Ισοθερμικά ποτήρια (foam cups) Συσκευασία (πλαστική) αρακά ελομάς
Κεσεδάκι βουτύρου βιτάμ Πλαστικό σακουλάκι φακές ελομάς
Χάρτινο κουτί τσαγιού Lipton Πλαστικά δοχεία μυρωδικών εύριππος
Γυάλινα μπουκάλια και σκεύη Συσκευασία (πλαστική) ρυζιού ΑΒ 

Βασιλόπουλος
Μεταλλικό Κουτί νεσκαφέ Πλαστικό μπουκάλι κρασιού Φραντζής
Πλαστικό σακουλάκι μαυρομάτικα 
φασόλια 3Αλφα

Πλαστικό κουτί βιταμινών Lambert’s

Συσκευασία (πλαστική) από κριθαράκι 
Μέλισσα

Συσκευασία (πλαστική) μακαρονιών 
Μέλισσα

Μεταλλική κονσέρβα τοματοπελτέ  
Pummaro

Tetra-pak τοματοπελτέ Pummaro

Κονσέρβα τόννου Ρίο Μάρε
Κουτάκια μπύρας
Πλαστική συσκευασία ψωμιού
Σκεύος (πλαστικό) μουστάρδας Hell-
man’s
Πλαστική συσκευασία Αλατιού Perla
Μεταλλικό κουτί σοκολάτας σε σκόνη 
Cadbury
Χαρτόκουτο πουρέ Carrefour
Συσκευασία (πλαστική) 
απορρυπαντικού Planet
Πλαστική φιάλη υγρού σαπουνιού 
Palmolive
Πλαστική φιάλη απορρυπαντικού Ajax

Οι παρατηρήσεις μου σχετικά με αυτά είναι οι εξής : α) τα κριτήρια 
ανακυκλωσιμότητας ή όχι ήταν αν τα σκεύη είχαν πάνω τους με οποιοδήποτε 
τρόπο το γνωστό σήμα ανακύκλωσης. β) Οι εταιρείες- μάρκες των προϊόντων 
παρατέθηκαν επειδή, όπως φαίνεται και παραπάνω, οι συσκευασίες δεν είναι 
απαραίτητα ανακυκλώσιμες ανάλογα με το προϊόν, παρά με την εταιρεία η 
οποία το παράγει- προωθεί. γ) Η συντριπτική πλειοψηφία των συσκευασιών 
στο σπίτι μου τη συγκεκριμένη χρονική στιγμή (13.06.13) ήταν πλαστικές και 
ανακυκλώσιμες δ) εντυπωσιακό ήταν το γεγονός ότι άλλα προϊόντα της ίδιας 
εταιρείας ( brand name, βλέπε Pummaro)ήταν ανακυκλώσιμα και άλλα όχι. ε) 
παρατηρείται ότι οι μικρότερες ή τοπικές εταιρείες δεν έχουν ανακυκλώσιμες 
συσκευασίες (κρασί Φραντζής) σε αντίθεση με τις μεγαλύτερες. Αυτό δεν είναι 
απόλυτο (βλέπε παράδειγμα ρυζιού ΑΒ Βασιλόπουλος). ζ) Μιλώντας συγκεκρι-
μένα για το τελευταίο παράδειγμα, είναι ειρωνικότατο το γεγονός ότι μία εταιρεία 
η οποία έχει το προφίλ «Πράσινης εταιρείας», μιας και συντηρεί την «Ανταπο-
δοτική ανακύκλωση» δεν παρέχει ανακυκλώσιμες συσκευασίες σε προϊόντα της 
η) το γεγονός ότι οι συσκευασίες είναι ανακυκλώσιμες δεν σημαίνει ότι μπορούν 
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απαραίτητα να ανακυκλωθούν στην Ελλάδα (βλέπε παραπάνω υποκεφάλαια). 

3.6  Συμπεράσματα

Συμπερασματικά, μπορούμε να καταλήξουμε στα εξής:

1. Στην Ελλάδα υπάρχει μεγάλο περιθώριο βελτίωσης στον τομέα της 
διαχείρισης των απορριμμάτων.

2. Η υπάρχουσα διαχείριση των απορριμμάτων είναι μια αδαφανής 
υπόθεση, στην οποία χάνεται το δημόσιο χρήμα, επιδεινώνονται οι περι-
βαλλοντικές συνθήκες στη χώρα και σπαταλούνται πολύτιμοι πόροι και 
η προβλεπόμενη διαχείριση είναι ακόμα χειρότερη. Ένα νέο σύστημα 
διαχείρισης των απορριμμάτων είναι απαραίτητο, το οποίο να λαμβάνει 
υπ’ όψιν του το περιβάλλον, τους πολίτες, αλλά και το δημόσιο κέρδος.

3. Η ανακύκλωση στην Ελλάδα έχει προοπτικές βελτίωσης, αρκεί να υπο-
στηριχθεί από το κατάλληλο σύστημα: μπλε κάδους σε όλη την επικρά-
τεια της χώρας, διαχωρισμό των υλικών στην πηγή, μετουσίωση των 
μετάλλων και πλαστικών αυστηρά μεταξύ τους, κομποστοποίηση.

4. Η επανάχρηση συγκεκριμένων υλικών και αντικειμένων είναι η μοναδική 
βιώσιμη λύση στην Ελλάδα αυτή τη στιγμή. Ποιά είναι αυτά; Το γυαλί, 
το οποίο δεν ανακυκλώνεται εγχώρια, κάθε είδους χαρτί μικρότερο του 
Α4, οι συσκευασίες οι οποίες δεν ανακυκλώνονται, κάθε αντικείμενο του 
οποίου ο κύκλος ζωής τελειώνει στην επόμενη χρήση από την πρώτη 
ανακύκλωση. Διακρίνεται το περιθώριο βελτίωσης του συστήματος 
ανακύκλωσης στην Ελλάδα και παγκόσμια, αλλά τουλάχιστον 
βραχυπρόθεσμα θα πρέπει να αντιμετωπιστούν όλα αυτά τα προϊόντα τα 
οποία με τις υπάρχουσες συνθήκες καταλήγουν στις χωματερές.

5. Υπάρχει άμεση αναγκαιότητα εναλλακτικής διαχείρισης των ηλεκτρικών 
και ηλεκτρονικών ειδών. Όπως φάνηκε και από την έρευνα, στις 
ηλεκτρικές και ηλεκτρονικές συσκευές υπάρχει τεράστιο κενό μεταξύ 
αυτών που βγαίνουν στο εμπόριο και απορρίπτονται και αυτών 
που ανακυκλώνονται ή επαναχρησιμοποιούνται με κάποιο τρόπο. 
Προσέχοντας τα ιδιαίτερά τους χαρακτηριστικά (επικίνδυνες ουσίες 
τις οποίες εμπεριέχουν π.χ.) θα πρέπει να διακριθεί η δυνατότητα 
επανάχρησης τμημάτων τους και ανακύκλωση άλλων. 
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4. Οι μορφές των αντικειμένων που παράγονται ή θα παραχθούν. Form 
follows Function και αν ναι, πως; 

Σε αυτό το κεφάλαιο θα ασχοληθούμε με την αισθητική του παραγόμενου 
αντικειμένου. Τι θα εμπεριέχει για να γίνει αποδεκτό- επιθυμητό από το χρήστη; 
Πως αποφεύγει κανείς την παντοδύναμη μορφή, χωρίς όμως να καθιστά το 
αντικείμενο απωθητικό και δυσλειτουργικό;

Τα αντικείμενα που θα προκύψουν από την επανάχρηση των απορριμμάτων 
είναι αναπόφευκτο να έχουν κάποια μορφή. Το ζήτημα της μορφής των 
σχεδιασμένων αντικειμένων έχει αποτελέσει κεντρικό σημείο συζητήσεων 
και διαφωνιών από την απαρχή της μαζικής, βιομηχανικής παραγωγής, κατά 
κύριο λόγο. Διάκοσμος ή μη; χρώμα ή ασπρόμαυρο; Καμπυλόγραμμο ή 
ορθοκανονικό; Διεθνές στυλ ή με τοπικές αναφορές; Στο παρακάτω κεφάλαιο θα 
επιχειρηθεί να απαντηθούν διάφορές πτυχές αυτών των ερωτήσεων.

Μπορούμε να πούμε ότι η ριζικότερη τομή στη μορφή και τη σχέση της με τη 
λειτουργία του παραγόμενου αντικειμένου επιτελέσθηκε με την έλευση του 
μοντέρνου κινήματος. Το αντικείμενο των αρχών του αιώνα, περίοδο στην οποία 
η βιομηχανία έκανε τα πρώτα θαρρετά της βήματα, έπρεπε να βρει νέα μορφή. 
Υπήρξαν πολλαπλές αντιδράσεις στην αρχή της βιομηχανικής εποχής από τον 
κόσμο του design: άρνηση, μερική αποδοχή, θερμή υποστήριξη. Art deco αλλά 
και Bauhaus. Ποιά ήταν το τόσο ριζοσπαστικά χαρακτηριστικά του μοντερνισμού 
και πως συνέχισε η ιστορία του design; Αυτά θα αναλύσουμε παρακάτω, μέσα 
από στοχευμένα παραδείγματα.  

4.1 Ιστορική αναδρομή της μορφής: από τον Loos μέχρι και σήμερα

Μιλώντας για το μοντερνισμό, χαρακτηριστικό παράδειγμα αποτελεί ο Adolf 
Loos. O Loos, αρχιτέκτονας και θεωρητικός, έγραψε μια σειρά άρθρων στα 
τέλη του 19ου αιώνα, τα οποία συνοψίστηκαν στο γνωστό βιβλίο «Διάκοσμος 
και έγκλημα». Σε μια εποχή όπου έβριθε ο ιστορικισμός σε κάθε πτυχή του 
σχεδιασμού (απ’ τα κτήρια μέχρι και τα ρούχα) ο Loos προσπάθησε να εκφέρει 
την ανάγκη σχεδιασμού και παραγωγής αντικειμένων χωρίς κανένα διάκοσμο.1

Τα αντικείμενα τα οποία οραματιζόταν ο Loos είχαν αποχωριστεί κάθε έννοια 
“trend” (περαστικής μόδας). Μιλάει για αντικείμενα απλά, τα οποία αναδεικνύ-
ουν το υλικό απ’ το οποίο είναι φτιαγμένα και δεν μιμούνται κάποιο άλλο υλικό 
και των οποίων η ομορφιά έγκειται στην απλότητα της μορφής. Προσοχή· ο 
Loos δεν έχει κάποια εμμονή με την ορθοκανονικότητα και την απλή γεωμετρία. 
Θεωρεί όμως ότι παντός τύπου διάκοσμος είναι περιττός και αναχρονιστικός για 
τον άνθρωπο του 20ου αιώνα. Καταλήγει, με αυτόν τον τρόπο, σε μια σειρά από 
ακραία συμπεράσματα.

Χαρακτηριστικά, όπως λέει στο άρθρο του «Luxury carriages», του 1989: 

 Όσο λιγότερο πολιτισμένος είναι ένας λαός, τόσο πιο σπάταλος θα 
είναι με τα στολίδια και το διάκοσμο. Ο ερυθρόδερμος καλύπτει κάθε 
αντικείμενο, κάθε πλοίο, κάθε κουπί, κάθε βέλος ξανά και ξανά με 
στολίδια. Το να αντιμετωπίζει κάποιος το διάκοσμο σαν πλεονέκτημα 

1  Adolf Loos, [1998] Ornament and crime: selected essays, selected and with and intro-
duction by Adolf Opel ; translated by Michael Mitchell, Ariadne Press, Riverside, CA, USA 
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είναι σαν να μένει στο επίπεδο του ερυθρόδερμου. Αλλά θα πρέπει να 
ξεπεράσουμε τον ερυθρόδερμο μέσα μας. Ο ερυθρόδερμος λέει: αυτή 
η γυναίκα είναι όμορφη επειδή φοράει χρυσούς κρίκους στη μύτη και τ’ 
αυτιά της. Ο πολιτισμένος άνθρωπος λέει: αυτή η γυναίκα είναι όμορφη 
επειδή δεν φοράει χρυσούς κρίκους στη μύτη και τ’ αυτιά της. Το να 
αναζητά κάποιος την ομορφιά στη φόρμα μόνο και όχι εξαρτημένη απ’ 
το στολίδι είναι ο στόχος προς τον οποίο τείνει η ανθρωπότης...  2

Adolf Loos, 1929

Πέραν των ακροτήτων τις οποίες εξέφρασε όμως, ο Loos προσπαθούσε να 
εκφέρει και την αντίθεσή του σε μια έννοια η οποία αναλύθηκε στο δεύτερο 
κεφάλαιο: τη σχεδιασμένη αχρηστία, στην αισθητική της μορφή. Καταπώς 
φαίνεται η σχεδιασμένη αχρηστία ήταν ένα πρόβλημα το οποίο ταλάνιζε τους 
ριζοσπαστικά σκεπτόμενους στις αρχές του 20ου αιώνα. Σχετικά με αυτό, 
παραθέτει το εξής απόσπασμα, στο γνωστότερό του άρθρο, το ομώνυμο 
«Διάκοσμος και έγκλημα».

Η μεταβαλλόμενη μορφή του διάκοσμου έχει ως αποτέλεσμα μια 
πρόωρη υποτίμηση του προϊόντος του μόχθου του εργάτη· ο χρόνος 
του και τα υλικά που χρησιμοποιήθηκαν αποτελούν σπαταλημένο 
κεφάλαιο. Έχω διατυπώσει την εξής αρχή: Η μορφή ενός αντικειμένου 
θα πρέπει να διαρκεί, το οποίο σημαίνει ότι θα πρέπει να τη θεωρούμε 
ανεκτή για όσο χρόνο διαρκέσει το αντικείμενο. Θα εξηγήσω: Ένα 
κουστούμι θα αλλάζει συχνότερα μορφή απ’ ότι μια πολύτιμη γούνα. Η 
τουαλέτα που θα φορέσει μια γυναίκα στο χορό, η οποία προορίζεται 
για μία μόνο βραδιά, θα αλλάζει συχνότερα μορφή από ένα γραφείο. 
Αλίμονό μας, παρ’ όλα αυτά, αν πρέπει να αλλάζουμε ένα γραφείο 
τόσο σύντομα όσο μια ενδυμασία χορού γιατί δεν μπορούμε πλέον να 
ανεχτούμε το παλιό στυλ. Σε αυτή την περίπτωση θα έχουμε χαραμίσει 
τα λεφτά που δώσαμε για το γραφείο.3 

                                                                               Adolf Loos, 1929

Το θεωρητικό αλλά και το αρχιτεκτονικό έργο του Loos είχε μεγάλη σημασία για 
την περίοδο στην οποία αναπτύχθηκε. Η ιστορία όμως έφερε και την κριτική σε 
αυτό. Ο μοντερνισμός, θα μπορούσε να πει κανείς, είχε δύο μεγάλα κενά. Αφ’ 
ενός θεωρούσε ότι η λειτουργικότητα θα έδινε υποχρεωτικά μια «σωστή» μορφή 
στο σχεδιασμένο αντικείμενο(παρότι ο Loos δεν ήταν ακριβώς σύμφωνος σε 
αυτό), αφ’ ετέρου αντιμετώπιζε όλα τα προβλήματα, σε όλα τα μήκη και τα 
πλάτη της γης, με ένα συγκεκριμένο εύρος λύσεων. Ο μοντερνισμός ήταν μια 
απ’ τις πρώτες εκφάνσεις της παγκοσμιοποίησης, σε σημείο να μπορεί κανείς 
να πει ότι «Το γυάλινο κτήριο γραφείων είναι η coca cola της αρχιτεκτονικής»4

Εξετάζοντας την πρώτη αρχή (ή αλλιώς το διάσημο “form follows function” 
του Sullivan), συνειδητοποιούμε ότι το δίλημμα εξελίχθηκε σε: «Πρέπει το 

2  Adolf Loos, ο.π. σελ.77
3  Adolf Loos, ο.π. σελ.172
4  Robert Adam [2012], Globalisation and architecture, paper, σελ 2.
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αντικείμενο να είναι ωραίο ή να λειτουργεί καλά;»5 , το οποίο από μόνο του 
δείχνει την πλήρη αποτυχία της αρχής. Το πρόβλημα είναι το εξής: ο μοντερνι-
σμός φαίνεται να εξετάζει τα προβλήματα ως απλή εξίσωση. Σε κάθε πρόβλημα, 
δηλαδή, αντιστοιχεί μια λύση. Η κριτική σε αυτό είναι, όπως αποδείχτηκε 
και αργότερα, ότι οι ίδιοι οι μοντερνιστές αντιμετώπιζαν τα ίδια προβλήματα 
με διαφορετικούς τρόπους, οι οποίοι δεν ήταν απαραίτητα ούτε λειτουργικοί 
μα ούτε και όμορφοι.6 Όπως σωστά θέτει ο Victor Papanek, «η ιδέα που 
εκφράζεται ως “ό,τι λειτουργεί σωστά κατ’ ανάγκη είναι και όμορφο” ήταν η άθλια 
δικαιολογία για όλα τα έπιπλα και εργαλεία της δεκαετίας του ’20 και του ’30 που 
έμοιαζαν βγαλμένα απ’ το χειρουργείο».7

Ο Victor Papanek ήταν designer και θεωρητικός- καθηγητής ο οποίος 
δραστηριοποιήθηκε τις δεκαετίες του ’70 και ’80. Σε μια εποχή όπου η 
αμφισβήτηση του μοντερνισμού ήταν πολύ έντονη και απαντιόταν με διάφορους 
τρόπους (όπως π.χ. το μεταμοντέρνο) ο Papanek επιλέγει να μην θυσιάσει 
τη λειτουργία για τη φόρμα και εισάγει ξεχασμένα χαρακτηριστικά, όπως την 
εντοπιότητα. Όπως άλλωστε λέει, «Δεν είναι δυνατόν να μετακινούνται απλά 
αντικείμενα, εργαλεία ή τεχνολογία απ’ τη μία κουλτούρα στην άλλη και μετά να 
αναμένεται πως θα λειτουργήσουν.»8 

Ας αναλύσουμε την έννοια της εντοπιότητας. Η εντοπιότητα σχετίζεται με την 
πολιτική της ταυτότητας, όχι αποκλειστικά από εθνικής απόψεως. Η ταυτότητα 
σχετίζεται με τον τόπο και την κοινότητα και απειλείται από τη μετανάστευση, τις 
σημερινές τηλεπικοινωνίες και τα συχνά ταξίδια. Παρ’ όλα αυτά παρατηρείται κι 
ένα κύμα ενίσχυσης της εντοπιότητας, χρησιμοποιώντας ακριβώς αυτά τα μέσα 
τα οποία θεωρητικά την αδυνατίζουν. Χαρακτηριστικό παράδειγμα, σήμερα, 
αποτελεί η Καταλανική κοινότητα, η οποία συντονίζεται μέσω των τοπικών 
ΜΜΕ.9 Στο design, η εντοπιότητα είναι μια έννοια η οποία επανεξετάστηκε με 
την αμφισβήτηση του μοντερνισμού και σχετιζόταν με τον «επαναπατρισμό» του 
design, είτε αυτό αφορά τη χρήση τοπικών υλικών (ιδέα την οποία στηρίζει ιδι-
αίτερα και το βιώσιμο design), είτε αφορά την εμφανισιακή συνοχή τους με την 
κουλτούρα του χρήστη. Ο Papanek ήταν υπέρμαχος αυτής της άποψης, ενάντια 
στην πολιτισμική άλωση του δυτικού κόσμου.  

Σε αυτά τα πλαίσια, ο Papanek προτείνει το σχεδιασμό των αντικειμένων σε 
συνεργασία με την κοινότητα για την οποία προορίζονται, στην οποία ο designer 
παίζει μάλλον το ρόλο του συντονιστή, του μαέστρου, παρά της δημιουργικής 
ιδιοφυίας. Τα αντικείμενα που δημιουργεί αυτός και οι φοιτητές του στα 
πανεπιστήμια που δίδαξε θα έλεγε κανείς ότι ακολουθούν το “form follows func-
tion”, αλλά με έναν ανανεωμένο τρόπο σε σχέση με το μοντερνισμό. Η διαφορά 
έγκειται στις προτεραιότητες σχεδιασμού: στην εποχή όπου η αναγκαιότητα 
των designers είχε επεκταθεί σε σχέση με την περίοδο και τα προβλήματα τα 
οποία προσπάθησε να αντιμετωπίσει ο μοντερνισμός, οι απαντήσεις οι οποίες 

5  Victor Papanek, Design for the Real world: Human ecology and social change, Thames 
and Hudson, London, 1985, σελ.7
6  Alain de Botton [2007], Architecture and modernism, Califonia Literary review, Μάιος 
2013, <http://calitreview.com/48/architecture-and-modernism/>
7  Victor Papanek, ο.π., σελ.6
8  Victor Papanek, ο.π., σελ.18
9  Robert Adam, ο.π. σελ. 4-5



23. Ραδιόφωνο για τον Τρίτο Κόσμο



63

απαιτούνταν ήταν ποίκιλλες. Ποια θα ήταν η μορφή της καρέκλας για χορευτές, 
του ποδηλάτου για τον Τρίτο κόσμο, του αυτοκινήτου χωρίς βενζίνη;  Ο Papanek 
εξετάζει την αναγκαιότητα του εκάστοτε παραγόμενου αντικειμένου, βάσει αυτού 
καθορίζει συγκεκριμένα τη λειτουργία του και με αυτό τον τρόπο προκύπτει η 
μορφή, σύμφωνα με τις αρχές του κοινωνικού design.

Ας πάρουμε για παράδειγμα το καρεκλάκι που σχεδίασε ο μαθητής του Papa-
nek, Steven Lynch, όσο ήταν ακόμα φοιτητής. Το καρεκλάκι αυτό τοποθετείται 
σε τάξεις σχολείων και λειτουργεί συμπληρωματικά με τις συμβατικές καρέκλες, 
προσφέροντας στον υπερκινητικό μαθητή οκτώ επιπλέον στάσεις. Το 
καρεκλάκι αυτό θυμίζει αμυδρά τις συμβατικές καρέκλες. Η μορφή του όμως 
ανταποκρίνεται επάξια στο μέγεθος και τη δραστηριότητα ενός παιδιού ηλικίας 
δημοτικού, ενώ οι συμβατικές παιδικές καρέκλες είναι ουσιαστικά οι καρέκλες 
για ενήλικες σε σμίκρυνση. Βλέπουμε εδώ το πως η εξειδίκευση, σε αντίθεση 
με την πρόθεση ομογενοποίησης εξυπηρετεί καλύτερα την προσδιορισμένη 
αναγκαιότητα. (βλέπε εικόνα 23)

Άλλο ένα παράδειγμα που αποδεικνύει τα λεγόμενα του Papanek είναι το 
ραδιόφωνο το οποίο σχεδίασε σε συνεργασία με τον George Seeger το 1962 
για χώρες του τρίτου κόσμου. Το ραδιόφωνο αυτό αποτελούταν από μια 
χρησιμοποιημένη κονσέρβα και ένα κερί το οποίο μπορούσε να καίγεται για 
24 ώρες περίπου. Με τη θερμική ενέργεια την οποία παρήγαγε, μπορούσε 
να λειτουργήσει ένα ακουστικό- ηχείο. Το ραδιόφωνο αυτό «έπιανε» όλες 
τις συχνότητες ταυτόχρονα, αλλά για τις συγκεκριμένες περιοχές δεν είχε 
καμία σημασία: εξέπεμπε στην καλύτερη ένας μόνο ραδιοφωνικός σταθμός. 
Το συγκεκριμένο παράδειγμα αναφέρεται κυρίως επειδή ο designer επέλεξε 
να μην το διακοσμήσει κάπως εξωτερικά, επηρεάζοντας έτσι την αισθητική 
μεγάλου μέρους του τρίτου κόσμου, παρά άφησε τους χρήστες του να το 
διακοσμήσουν όπως εκείνοι έκριναν. Τα αποτελέσματα συμβαδίζουν με την 
τοπική κουλτούρα.10 

Όπως ο Loos στις αρχές του αιώνα θεωρούσε το διάκοσμο έγκλημα, έτσι και 
ο Papanek τη δεκαετία του ’70 κατέδειξε ως «εγκληματία» τον designer. Θα 
αναρωτιόταν κανείς γιατί να έχει κάποιος την αιρετική αυτή άποψη για τον κλάδο 
του. Η απάντηση βρίσκεται πολύ κοντά στους προβληματισμούς που τίθενται 
σε αυτή την έρευνα: οι designers των δεκαετιών ’60 έως ’80 (και οι σημερινοί 
ακόμα, θα προσέθετα) αντί να προσπαθούν να λύσουν τα υπαρκτά προβλήματα 
τα οποία απαιτούν την ειδικότητά τους, αντιμετωπίζουν ελαφρά αισθητικά 
διλήμματα, ή ακόμα χειρότερα, δημιουργούν νέες «ανάγκες» για να πουλήσουν 
νέα προϊόντα άνευ λόγου ύπαρξης.11

Στο ενδιάμεσο των δύο αυτών παραδειγμάτων δημιουργήθηκαν και 
καθιερώθηκαν στο μυαλό του καταναλωτή τα προϊόντα της σχεδιασμένης 
αχρηστίας, τα προαναφερθέντα ως «άνευ λόγου ύπαρξης». Χαρακτηριστικά 
παραδείγματα ήταν τα αντικείμενα του Bernard London. Ο London, ως υπέρμα-
χος της σχεδιασμένης αχρηστίας, σχεδίαζε ξανά και ξανά τις μορφές των αντι-
κειμένων τα οποία παρήγαγε, έτσι ώστε το νέο μοντέλο να είναι πιο ποθητό στο 
χρήστη και να απορρίπτει το προηγούμενο πριν καλά- καλά φθαρεί.12 Αν αυτή η 
10  Victor Papanek, ο.π., σελ. 224-226
11  Victor Papanek, ο.π.
12  The Light Bulb Conspiracy, Dir. Cosima Dannoritzer, Arte France -Article Z -Media 
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λογική μοιάζει οικεία, είναι επειδή ισχύει κατά κόρον και σήμερα: αν αναλογιστεί 
κανείς ιδίως τη βιομηχανία των αυτοκινήτων, τα νέα μοντέλα είναι βασικά μια 
«εμφανισιακή βελτίωση» των παλιότερων συν κάποιες απειροελάχιστες τεχνικές 
βελτιώσεις. Όπως και τα κινητά τηλέφωνα, οι ηλεκτρικές συσκευές και γενικά τα 
μέσης ζωής προϊόντα.

Τα αντικείμενα του Papanek απαντούσαν στις ανάγκες της εποχής του, ίσως και 
του σήμερα. Τι συνέβη όμως στο λεγόμενο κοινωνικό design; Απ’ την καυστι-
κότητα και την κριτική που εμπεριείχε τη δεκαετία του ’70, στρογγυλεύτηκε και 
έγινε άλλη μια αφορμή για τη μεγαλοαστή κυρία να κοιμάται πιο ήσυχα έχοντας 
αγοράσει «πράσινα αντικείμενα». Τι υπάρχει σήμερα στο χώρο των μορφών; Τι 
απαντήσεις δίνονται;

Ας κάνουμε μια ακόμα παύση στο χρόνο. Στη δεκαετία του ’90. Είναι η εποχή 
στην οποία εισάγεται η έννοια «σημειωτική ρύπανση» (semiotic pollution) από 
τον Ezio Manzini, ο οποίος, αναγνωρίζοντας ότι τα προϊόντα είχαν καταλήξει 
να μην έχουν νόημα, λόγω της πολύ γρήγορης εξέλιξής τους, τόνισε την ανά-
γκη τα προϊόντα να έχουν μεγαλύτερη διάρκεια ζωής13. Επιπλέον, όπως πολύ 
προφητικά είχε επισημάνει ο Loos στις αρχές του αιώνα, παρά τις προσπάθειες 
για βιωσιμότητα, απλότητα και καθαρότητα, η σκηνή του design έβριθε από 
σχεδιασμένη αχρηστία αισθητικού τύπου.

Κάθε χρόνος έφερε ατελείωτες νέες παραλλαγές σε αυτό που ήδη 
υπήρχε – ένα πόδι καρέκλας με λίγο μεγαλύτερη κλίση από ‘δώ, μια 
ράχη καρέκλας ελαφρώς αρθρωτή από ‘κει, ένα ταρτάν για το κάθισμα 
μιας καρέκλας που ήταν απλό την προηγούμενη χρονιά.14

                                                                                                     Renny 
Ramakers, 1998

Επηρεασμένοι από τα κινήματα design στην Ιταλία τη δεκαετία του ’80 (Mem-
phis, studio Alchimia), ιδρύονται οι droog. H εταιρία droog συνιδρύεται το 
1993 από το σχεδιαστή Gijs Bakker και την ιστορικό design Renny Ramakers 
και εισάγει στη σκηνή της περιόδου αντικείμενα επαναχρησιμοποιημένα που 
αμφισβητούσαν την κατεστημένη έννοια της ομορφιάς, αντικείμενα «τυπικά 
Ολλανδικά».15 Droog στα Ολλανδικά σημαίνει στεγνός και παραπέμπει στην νέα 
απλότητα, την οποία ο πληθωρικός χώρος του design είχε ανάγκη εκείνη την 
περίοδο.16  

Τα αντικείμενα τα οποία προώθησε και ακόμα προωθεί η εταιρεία έχουν σαν 
κοινό χαρακτηριστικό την απλότητα, την κριτική αντιμετώπιση ιδεών και υλικών, 
και, όπως αναφέρεται στην ιστοσελίδα τους, «Όχι τόσο less is more, παρά less 
and more».17Παρότι αρκετά από τα αντικείμενα προκύπτουν από επανάχρηση, 
όπως π.χ. η «σιφονιέρα» chest of drawers You can’t lay down your memory 
του Tejo Remy, δεν έχουν σαν πρωτεύον χαρακτηριστικό την οικολογική ανη-
3.14 -Televisió de Catalunya (TV3) -Televisión Española (TVE), 2010
13  Renny Ramakers & Gijs Bakker [1998], Droog Design: Spirit of the Nineties, 010 pub-
lishers, Rotterdam  σελ.37
14  Renny Ramakers & Gijs Bakker, ο.π., σελ.40
15  Renny Ramakers & Gijs Bakker, ο.π., σελ.14 
16  Renny Ramakers & Gijs Bakker, ο.π., σελ.12
17  Ιστοσελίδα εταιρείας Droog, Απρίλιος 2013, <http://www.droog.com/about/>
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συχία, όσο τη συναισθηματική συσχέτιση με το χρήστη τους. Η σχέση των 
αντικειμένων των droog με το οικολογικό design έχει περισσότερο να κάνει 
με την άρνηση του γρήγορου και εύκολου της σημερινής κουλτούρας των 
αντικειμένων.18

Ας αναλύσουμε το παραπάνω έπιπλο. Η «σιφονιέρα» chest of drawers You 
can’t lay down your memory ανήκει στην πρώτη συλλογή που εμφάνισαν οι 
droog και εκφράζει κριτική ως προς την «περιπλοκότητα» της διαδικασίας του 
design. Αποτελείται από μια σειρά χρησιμοποιημένων συρταριών με πλαίσια 
φτιαγμένα από ξύλο σφενδάμου και μια ελαστική ζώνη, η οποία τα συγκρα-
τεί όλα μαζί σε μια ανομοιόμορφη σύνθεση. Το έπιπλο αυτό, ενώ αποτελείται 
από τις γνωστές μονάδες μιας σιφονιέρας, δεν έχει καμία σχέση οπτικά με 
αυτό που έχουμε συνηθίσει να ονομάζουμε «σιφονιέρα». Όπως αναφέρει ο 
Tejo Remy στην ιστοσελίδα την οποία διατηρεί με τον Rene Veenhuizen, η 
σιφονιέρα αυτή ήταν ένα πείραμα σχετιζόμενο με τη λειτουργία της μνήμης. 
Παραπέμπει στον τρόπο με τον οποίο αποθηκεύονται τα δεδομένα στη μνήμη, 
διόλου ορθοκανονικά και τακτοποιημένα. Επίσης, το chest of drawers You can’t 
lay down your memory μαζί με άλλα δύο έργα του Tejo Remy, την Ragchair και 
τη Milkbottle lamp, αποτελούν εφαρμογή του εξής: «φτιάξε το δικό σου κόσμο 
με αυτά τα οποία βρίσκεις, όπως ο Ροβινσώνας Κρούσος έφτιαξε το δικό του 
παράδεισο στο νησί του».19 

Με το σχεδιασμό αυτού του αντικειμένου, αλλά και πολλών άλλων της εταιρείας 
droog, γίνεται προσπάθεια να αμφισβητηθεί η απαίτηση από τον designer 
να εφευρίσκει συνεχώς κάτι καινούργιο. Έτσι, η σύνθεση αντικειμένων από 
ήδη υπάρχοντα μπορεί να θεωρηθεί και αυτή design, παρά τις ενστάσεις των 
«αρχών» της εποχής. Οι droog, στην πρώτη τους έκθεση αλλά και νωρίτερα 
στην πορεία του ο κάθε σχεδιαστής, αντιμετωπίστηκαν ως αιρετικοί. Η κοινότητα 
του design αναφωνούσε « Αυτό δεν είναι design!»20. Αποδείχτηκε ότι είχαν άδι-
κο. Διότι design δεν είναι μόνο η εφεύρεση, αλλά και η επιλεκτική σύνθεση.  

Η κριτική την οποία θα μπορούσα να κάνω στους droog είναι ότι, κινούμενοι 
μεταξύ του χώρου του design και της τέχνης, δεν προσπάθησαν να 
συστηματοποιήσουν την εμπειρία η οποία τους δόθηκε με την παραγωγή 
των προϊόντων της πρώτης σειράς και να εκφέρουν μια γενική κατεύθυνση 
σχετικά με το design παρά, στο πέρασμα του χρόνου ανακυκλώθηκαν, 
αφομοιώθηκαν και κατέληξαν να προωθούν ένα lifestyle όχι ακριβώς συμβατό 
με τις αρχικές τους επιδιώξεις (βλέπε Hotel droog). Παρ’ όλ’ αυτά, η πρόσφατή 
τους προσπάθεια, η οποία ονομάζεται UP κρίνεται ως ιδιαίτερα ελπιδοφόρα. 
Η UP αποτελεί ένα οικονομικό μοντέλο το οποίο ανακοινώθηκε το Νοέμβρη 
του 2011, το οποίο προσπαθεί να αυξήσει την αξία του «νεκρού» στοκ, μέσω 
του επανασχεδιασμού (redesign). Τα προϊόντα του είναι ακόμα σε πειραματικό 
στάδιο και αυτό είναι ορατό στη μορφή τους, παρ’ όλα αυτά φαίνεται να έχει 
πολλές πιθανότητες εξέλιξης.

Μια δεκαετία αργότερα, το 2003 εμφανίζονται οι William McDonough και 

18  Renny Ramakers & Gijs Bakker, ο.π., σελ.55
19  Ιστοσελία των σχεδιαστών Tejo Remy και Rene Veenhuizen, Ιούνιος 2013 http://www.
remyveenhuizen.nl/node/63
20  Renny Ramakers & Gijs Bakker, ο.π., σελ. 54
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Michael Braungart με το βιβλίο τους Cradle to Cradle και τη γενική έννοια 
του Upcycling. Οι McDonough και Braungart στηρίζουν την εντοπιότητα. 
Θεωρούν ότι η αντιμετώπιση των προβλημάτων με τη λογική «η επίθεση του 
ένα-μέγεθος-κάνει-στους-πάντες», είναι προβληματική για το περιβάλλον, το 
οικοσύστημα αλλά και το ανθρώπινο είδος γενικότερα. Προτείνουν το σεβασμό 
στη διαφορετικότητα, είτε αυτό αφορά το περιβάλλον είτε την κουλτούρα και 
στηρίζουν τις προσπάθειες design οι οποίες μπορούν να συνομιλήσουν με την 
τοπική κοινότητα στην οποία αναφέρονται. Ένα χαρακτηριστικό παράδειγμα 
σεβασμού στο design, όπως το αναφέρουν, θα ήταν ο διαφορετικός σχεδιασμός 
των ποτηριών μιας χρήσης από φελιζόλ τα οποία χρησιμοποιούν ευρύτατα οι 
Κινέζοι. Προτείνουν τη χρήση κοτσανιού ρυζιού ως υλικό για τη δημιουργία των 
νέων ποτηριών, το οποίο στην Κίνα είναι άμεσα διαθέσιμο. Με αυτό τον τρόπο, 
τα ποτήρια θα μπορούν να πετάγονται στο χώμα και να αποτελούν λίπασμα 
για τις τοπικές καλλιέργειες.21 Η μορφή αυτού του αντικειμένου δεν θα απείχε 
ιδιαίτερα από το μέχρι τώρα γνωστό, κάνοντας το νέο προϊόν οικείο στο χρήστη.   

Στην εποχή που λίγο πολύ όλα τα κινήματα αργοσβήνουν χωρίς να έχει 
διαμορφωθεί μια νέα ισχυρή πρόταση, μια πληθώρα ιδεών κυκλοφορούν στο 
design. Ο μινιμαλισμός συμβιώνει με τις χαρούμενες φόρμες- απογόνους της 
δεκαετίας του ’80 και εισάγονται νέες έννοιες όπως η δυνατότητα παραγωγικής 
εξατομίκευσης. Η τεχνολογία έχει παρεισφρήσει στον τομέα του design , δί-
νοντας μεγάλο προβάδισμα στον ψηφιακό τομέα του κλάδου, ταυτόχρονα 
όμως αναπτύσσεται και το lo-tech. Το ανοιχτό design δίνει τη δυνατότητα 
αλλεπάλληλων τροποποιήσεων σε ήδη υπάρχοντα πρότυπα και εισάγεται και 
η νέα ιδέα του σχεδιασμού με σκοπό την επανάχρηση, δηλαδή το σχεδιασμό 
αντικειμένων με ήδη σχεδιασμένη μία η και περισσότερες επόμενες ζωές. Αν 
κάτι μπορούμε να κρατήσουμε από το παρελθόν, αυτό κατά τη γνώμη μου είναι 
ο σχεδιασμός σύμφωνα με τη λειτουργία, αλλά ταυτόχρονα η νοηματοδότηση 
των προϊόντων με τρόπο ο οποίος να προκαλεί τη σκέψη στο χρήστη του. Το 
παρόν υποκεφάλαιο δεν θέλει να τελειώσει με προτάσεις, αλλά με ερωτηματικά. 

Ποιά θα είναι η νέα μορφή; 

Πως θα μπορέσει το σκεπτόμενο design ν’ ανταποκριθεί στις ανάγκες του 
σήμερα; Αναμένεται απάντηση.

4.2 Η αισθητική της επανάχρησης

Τα μέχρι τώρα αναφερθέντα ισχύουν για την αισθητική των παραγόμενων 
αντικειμένων γενικά. Τι ισχύει όμως για τα αντικείμενα τα οποία προκύπτουν απ’ 
την επανάχρηση; Πως διαχειρίζεται κανείς τις υπάρχουσες ιδιότητές τους, όπως 
τα χρώματα, τα σχέδια και το branding που προκύπτουν απ’ την προηγούμενή 
τους χρήση; 

Η πρώτη επιλογή που έχει κανείς για να απαντήσει σε αυτό το ερώτημα είναι 
η προσφυγή στο χρήστη. Αρχικά, τρεις παράγοντες φαίνεται να σχετίζονται με 
την επιλογή του χρήστη να επαναχρησιμοποιήσει ένα αντικείμενο: το υλικό που 
έχει (ή αυτό που φαίνεται να έχει), οι ιδέες και οι αξίες που τον διέπουν και οι 

21  William McDonough & Michael Braungart [2002], Cradle to cradle : remaking 
the way we make things, North Point Press,  New York, σελ.140
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συνήθειές του.22 

Από την οικιακή χρήση παρατηρείται ότι προτιμώνται αρχικά τα «φυσικά» υλικά, 
δηλαδή ξύλο, χαρτί, μέταλλο και γυαλί (η λέξη φυσικά μπαίνει σε παρένθεση 
διότι τα περισσότερα απ’ αυτά τα υλικά είναι ιδιαίτερα επεξεργασμένα για να 
φτάσουν στο στάδιο του παραγόμενου αντικειμένου). Ουσιαστικά φαίνεται μια 
απαξίωση ως προς το πλαστικό, το οποίο δεν φαίνεται να θεωρείται αρκετά 
ανθεκτικό για δεύτερη ζωή.23

Επίσης, προτιμώνται αντικείμενα των οποίων οι πινακίδες και κάθε ίχνος 
προηγούμενης ζωής μπορεί να αφαιρεθεί. 24Με αυτό τον τρόπο, ο καταναλωτής 
νιώθει ότι «εξημερώνει το προϊόν».25 Η θεώρηση του συγκεκριμένου δεδομένου 
ως πανάκεια όμως θα ήταν επικίνδυνη. Διότι δεν εξετάζει το αν η ετικέτα 
του προϊόντος παραπέμπει σε κάτι ευτελές ή πολυτελές. Π.χ. ευκολότερα 
επαναχρησιμοποιείται μια χάρτινη σακούλα από μαγαζί με είδη πολυτελούς 
ένδυσης, παρά μια πλαστική του σούπερ μάρκετ. Επίσης φαίνεται να διαφέρει η 
αντιμετώπιση του επαναχρησιμοποιημένου προϊόντος αν είναι σχεδιασμένο από 
κάποιον επαγγελματία (designer). Εκεί «επιτρέπονται» και οι υπερβολές και 
η ευτέλεια, μάλλον γιατί το αντικείμενο λαμβάνει προστιθέμενη αξία λόγω του 
σχεδιασμού του. 

Αντιλαμβανόμαστε λοιπόν ότι η συναισθηματική σύνδεση με τα αντικείμενα 
ισχύει έντονα σε αυτά που προκύπτουν από επανάχρηση. Και ακόμα 
περισσότερο θα έλεγα, διότι η διατήρηση κάποιου αντικειμένου για μεγαλύτερο 
χρονικό διάστημα απ’ αυτό που είθισται ή η αγορά ενός αντικειμένου που δείχνει 
τα σημάδια πρότερης ζωής υπερβαίνει τα όρια τού τρίπτυχου αγορά-χρήση-
απόρριψη και θεωρείται «σημαντικό».

Η άλλη πτυχή της απάντησης αφορά αντικείμενα τα οποία έχουν σχεδιαστεί 
από designers – και είναι πολλά. Η επανάχρηση, εντασσόμενη στα πλαίσια των 
περισσότερων απ’ τα είδη design τα οποία αναλύθηκαν στο δεύτερο κεφάλαιο, 
έχει παράξει πολλά αντικείμενα στη διάρκεια των τελευταίων δεκαετιών. Τι 
συμπεράσματα μπορούμε να εξάγουμε από το σύνολό τους;

Α) Σε αντίθεση με την οικιακή επανάχρηση, στην επανάχρηση των design-
ers τα σημάδια της προηγούμενης ζωής των αντικειμένων παραμένουν 
εμφανή. Με αυτό τον τρόπο η επανάχρηση γίνεται εμφανής (και διεγείρει τα 
οικολογικά αισθήματα του πιθανού αγοραστή), ξυπνάει τη μνήμη και άλλες 
συναισθηματικές καταστάσεις . Θα μπορούσε να πει κανείς ότι η ιδιαίτερη συμ-
βολή αυτών των αντικειμένων στο χώρο του design είναι ότι αμφισβητούν την 
παντοδυναμία του καινούργιου και του γυαλιστερού. Αποδεικνύουν ότι και τα 
φθαρμένα αντικείμενα μπορεί να είναι όμορφα.26  Χαρακτηριστικό παράδειγμα 
αυτού αποτελεί το Scrap-wood cupboard του Piet Hein Eek. Το ντουλάπι αυτό 
αποτελείται από επαναχρησιμοποιημένα κομμάτια ξύλου από κάθε είδους πηγή, 
όπως παλιά πατώματα. Το αποτέλεσμα είναι συνθετικά άρτιο, παρά το ευτελές 

22  Tom Fisher και Janet Shipton [2010], Designing Re-Use The Life of Consumer Packag-
ing Book,  Earthscan, UK, κεφάλαιο 1
23  Tom Fisher και Janet Shipton, ο.π., σελ.38-52
24  Tom Fisher και Janet Shipton, ο.π., σελ.53
25  Tom Fisher και Janet Shipton, ο.π., σελ.140
26  Renny Ramakers & Gijs Bakker, ο.π., σελ. 52
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της κατασκευής του, αποδεικνύοντας τα λεγόμενα περί ομορφιάς της φθοράς.  

B) Τα σχεδιασμένα αντικείμενα από επανάχρηση των designers 
συνηθέστερα αποτελούν μοναδικά κομμάτια με απαγορευτικές τιμές. 
Η σύνθεση αντικειμένων αλλά και η αποθησαύριση αντικειμένων τα οποία 
πηγαίνουν προς απόρριψη συνήθως δεν μπορεί να έχει ένα συνεπές 
αποτέλεσμα. Οπότε, τα αντικείμενα τα οποία προκύπτουν συχνά είναι μοναδικά 
κομμάτια, όπως και το παραπάνω παράδειγμα. Αυτό δημιουργεί αντικείμενα 
ξεχωριστά και συνεπώς, στο σύστημα στο οποίο ζούμε, ιδιαίτερα ακριβά, 
αδικαιολόγητα αν κρίνει κανείς μόνο από τα υλικά. Η εμφάνιση των αντικειμένων 
αυτών δεν έχει συνέπεια, παρ’ όλ’ αυτά η μοναδικότητά τους καθίσταται ιδιαίτερα 
ελκυστική προς το χρήστη. Παράδειγμα αυτού αποτελεί το Crates Cabinet του 
Mark Van der Gronden (friends of droog). Αποτελείται από ένα ατσάλινο πλαίσιο 
και καφάσια εν είδει συρταριών. Τα καφάσια είναι διαφορετικά κάθε φορά, οπότε 
το αντικείμενο το οποίο προκύπτει είναι μοναδικό. Η τιμή αυτού: 4340 ευρώ.27

Γ) Η μορφή των αντικειμένων από επανάχρηση διαφέρει από τη μορφή 
των συμβατικών αντικειμένων.  Η σύνθεση αντικειμένων στην πράξη για 
τη δημιουργία ενός καινούργιου δίνει έμφαση στο απτικό στοιχείο και τη 
σκέψη βάσει μιας ήδη υπάρχουσας μορφής, ενώ στα πιο «κοινά» αντικείμενα 
οι προαναφερθέντες περιορισμοί δεν ισχύουν, οπότε η μορφή προκύπτει 
πιο ελεύθερα. Παραδείγματα δίνονται καθ’ όλη τη διάρκεια της εργασίας. 
Ενδεικτικά θα αναφέρω το Latex roll Pouf των Ιταλίδων 13 ricrea. Το πουφ 
αυτό αποτελείται από βιομηχανικά απορριμμένο φελτ, λατέξ ή πλαστικό.28 Η 
μορφή του θυμίζει αθλητικά είδη, αλλά λόγω των μαλακών υλικών από τα οποία 
αποτελείται, είναι ιδανικό για να κάθεται κανείς πάνω του. (βλέπε εικόνα 30)

4.3 Συμπεράσματα

Τα αντικείμενα παραγόμενα από επανάχρηση δεν βγαίνουν στην αγορά σε 
κενό χρόνου. Υπάρχει στην αγορά μια συγκεκριμένη κουλτούρα και παρελθόν 
του design από την οποία τα αντικείμενα αυτά δεν μπορούν να ξεφύγουν. Αυτό 
δε σημαίνει όμως ότι θα πρέπει να ακολουθήσουν αναντίρρητα τη λογική της 
σύγχρονης αγοράς· άλλωστε και μόνο η έννοια της επανάχρησης έρχεται σε 
αντίθεση με την κουλτούρα της μίας χρήσης και της σχεδιασμένης αχρηστίας. 
Υπάρχουν όμως κάποιοι τομείς στους οποίους θα πρέπει να δοθεί προσοχή, 
διότι μόνο η σκέψη της επανάχρησης δεν αρκεί για να είναι ένα αντικείμενο 
προϊόν σκεπτόμενου design όπως αναλύθηκε στο κεφάλαιο δύο. Τα σημεία με 
ιδιαίτερη σημασία είναι τα εξής:

1. Πρέπει να δοθεί νέο νόημα στο «form follows function». Η διαμάχη 
σχετικά με την πρωτοκαθεδρία της μορφής ή της λειτουργίας από 
την εποχή του μοντερνισμού και μετά, για να μην καταλήξει άγονη, 
θα πρέπει να αντιμετωπιστεί διαφορετικά. Το παράδειγμα του Papa-
nek είναι χαρακτηριστικό, εφ’ όσον αντιμετώπισε τον αφορισμό 
αυτό δημιουργώντας αντικείμενα τα οποία αντιμετώπιζαν επιτυχώς 
σε ένα βαθμό την ικανοποίηση των αναγκών του εκάστοτε target 
group, παράγοντας ενδιαφέρουσες μορφές. Επίσης, σημασία έχει να 

27  Ιστοσελίδα εταιρείας Droog, Μάιος 2013, <http://www.droog.com/store/furniture/
crates-cabinet/>
28  Narelle Yabuka [2012], Upcycle!, Gingko Press, Berkeley USA, σελ.158-159
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σημειώσουμε ότι δεν μπορεί το δίλημμα μορφής και λειτουργίας να 
αντιμετωπίζεται σαν απλή εξίσωση. Η λειτουργία ενός αντικειμένου 
περιορίζει σε συγκεκριμένο μόνο βαθμό τη μορφή του, συνεπώς αφήνει 
την ελευθερία στην περεταίρω επέμβαση (τα έπιπλα για ανθρώπους με 
προβλήματα υγείας το αποδεικνύουν πολλαπλώς).

2. Τα αντικείμενα που θα δημιουργηθούν θα πρέπει να επικοινωνούν 
συναισθηματικά με το χρήστη τους. Τα αντικείμενα τα οποία 
προκύπτουν από επανάχρηση έχουν έτσι κι αλλιώς ένα προβάδισμα σε 
αυτό τον τομέα, διότι τα αντικείμενα από τα οποία φτιάχνονται είναι ήδη 
φορείς εννοιών και συναισθημάτων. Επίσης, η χειρωνακτική εργασία 
στην οποία παραπέμπουν, η μοναδικότητα του κάθε αντικειμένου και 
η οικολογική συνείδηση την οποία φέρουν προκαλεί την ευαισθησία 
του χρήστη. Επιθυμητό θα ήταν αυτές οι ιδιότητες να λειτουργήσουν 
προωθητικά και για τη συνείδηση του.  

3. Τα αντικείμενα που θα σχεδιαστούν μέσω επανάχρησης θα 
πρέπει να απέχουν εμφανισιακά από τα «συμβατικά». Βάσει των 
προηγούμενων παραδειγμάτων, συμπεραίνω ότι είναι προτιμότερο η 
μορφή να αναδεικνύει το γεγονός της επανάχρησης παρά να το κρύβει. 
Διότι αμφισβητεί τα υπάρχοντα πρότυπα ομορφιάς, είτε αυτά αφορούν το 
design, είτε γενικότερα. Επίσης, το αντικείμενο το οποίο φέρει σημάδια 
επανάχρησης, έχει κάτι το μοναδικό το οποίο μπορεί να εκτιμήσει ο 
χρήστης του. Παρ’ όλα αυτά, δεν αποκλείεται η περίπτωση προϊόντων 
πιο ομογενοποιημένων, σε περίπτωση βιομηχανικής παραγωγής. (βλέπε 
κεφάλαιο 6)

4. Τα αντικείμενα θα πρέπει να σχετίζονται με το τόπο στον οποίο 
παράγονται. Και δεν εννοώ απαραιτήτως με επιφανειακό τρόπο 
(στην Ελλάδα μαίανδροι, θάλασσα και όλα τα cliché της τουριστικής 
καμπάνιας). Εννοώ την αναγνώριση των τοπικών υλικών (ειρωνικότατα, 
εδώ μπορούν να ενταχθούν και τα απορρίμματα), την εκμάθηση τεχνο-
τροπιών και την κοινωνική αναφορά. Οι droog κατάφεραν να παράξουν 
αντικείμενα τα οποία αντικατόπτριζαν την Ολλανδική νοοτροπία, τα 
οποία ήταν δημοφιλή και στην εγχώρια, αλλά και στη διεθνή αγορά. 
Η εντοπιότητα θα πρέπει να γίνει κατανοητή και να δώσει στίγμα στα 
προϊόντα τα οποία θα παραχθούν από επανάχρηση.

5. Τα αντικείμενα, θα πρέπει παρ’ όλα αυτά να παραμείνουν απλά. 
Ο Loos δεν αναλύθηκε τυχαία στην αρχή του κεφαλαίου. Χωρίς να 
υιοθετώ τις θέσεις του, διέκρινε παρ’ όλα αυτά την αναγκαιότητα μιας 
απλής μορφής η οποία να ανταποκρίνεται στις ανάγκες της εποχής του. 
Επίσης, μέγιστη σημασία έχει η απλότητα χρήσης και η αμεσότητα την 
οποία μπορεί να έχει με τον εκάστοτε χρήστη του. Η σημασία της έννοιας 
«απλότητα της μορφής» σήμερα δεν είναι αυτονόητη· διερευνάται.
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5.Επανάχρηση των απορριμμάτων και δυνατότητες σχεδιασμού για επα-
νάχρηση.

Έχοντας τα προηγούμενα κεφάλαια ως οδηγό, μπορούμε να περάσουμε στο 
κυρίως θέμα: την επανάχρηση των απορριμμάτων αυτή καθαυτή. 

5.1 Η επανάχρηση με κοινωνιολογικούς όρους

Όπως έχει προαναφερθεί αρκετές φορές, η επανάχρηση είναι μια πρακτική η 
οποία σχετίζεται και πραγματοποιείται από το κοινωνικό σύνολο, πέραν από τον 
τομέα του design. Σε αυτά τα πλαίσια έχει σημασία να εξετάσουμε την ανταπό-
κριση του κοινού στην επανάχρηση αντικειμένων.

Και πάλι, η οικιακή επανάχρηση μπορεί να μας προσφέρει πολλές πληροφορίες 
σχετικά με τη συμπεριφορά και τις προτιμήσεις του χρήστη. Ας εστιάσουμε, με 
τη βοήθεια του βιβλίου Designing for Reuse, των Tom Fisher και Janet Shipton, 
οι οποίοι έχουν εξετάσει τον τομέα αυτό, όσον αφορά τις συσκευασίες.

Τι ωθεί έναν άνθρωπο στην επανάχρηση; Και τι είναι αυτό τον οποίο τον κάνει 
να προτιμά κάποια προϊόντα από κάποια άλλα; Ας ξεκινήσουμε από τις βασικές 
αρχές.

«Οι συσκευασίες αποτελούν ωμό υλικό για οποιαδήποτε περεταίρω 
χρήση, το οποίο η ανθρώπινη δημιουργικότητα μπορεί να εντοπίσει και 
αυτό εμπεριέχει τις πιο τεχνικές χρήσεις»1 

Tom Fisher, Janet Shipton (2010)

Η απόφαση να διαταράξει κάποιος τη φαινομενικά «φυσική» ροή των 
απορριμμάτων ως τον σκουπιδοτενεκέ απαιτεί δημιουργικότητα. Αυτό το 
δημιουργικό στοιχείο απαιτεί να διακρίνουμε μια πρακτική χρήση ή μια αισθητική 
ποιότητα σε ένα αντικείμενο η οποία δεν ενυπήρχε στον αρχικό του σχεδιασμό. 
Με την επανάχρηση, η συσκευασία μετατρέπεται σε ένα καινούργιο αντικείμενο 
με νέα χρήση.2  

Σύμφωνα με τον αρχαιολόγο Michael Schiffer [1992], τα αντικείμενα έχουν τρεις 
τύπους λειτουργίας. Η πρώτη μπορεί να ονομαστεί τεχνολογική λειτουργία και 
σχετίζεται με το αν το αντικείμενο ανταποκρίνεται στη λειτουργία για την οποία 
σχεδιάστηκε. Η δεύτερη, η κοινωνική λειτουργία, σχετίζεται με τις κοινωνικές 
αναφορές τις οποίες φέρει το αντικείμενο (π.χ. branding). Η τρίτη, η ιδεολογι-
κή λειτουργία σχετίζεται με αφηρημένες ιδέες οι οποίες μπορούν να αποδο-
θούν στο σύνολο σχεδόν της κοινωνίας.3 Υπάρχουν δύο πιθανότητες: μπορεί 
η λειτουργία του αντικειμένου να είναι σχεδιασμένη σε αυτό, μπορεί όμως και 
να εξαρτάται από το που βρίσκεται το αντικείμενο, ποίος το χρησιμοποιεί και 
πότε. Για παράδειγμα, οι συσκευασίες έχουν συσχετιστεί στο κεφάλι μας με τη 
μία χρήση λόγω υγιεινής. Συνεπώς, η επανάχρηση μιας συσκευασίας αποτελεί 
ανατροπή της ιδεολογικής λειτουργίας, του κοινωνικού στερεοτύπου που θέτει 
1  Tom Fisher και Janet Shipton [2010], Designing Re-Use The Life of Consumer Packag-
ing Book,  Earthscan, UK, σελ.3
2  Tom Fisher και Janet Shipton, ο.π. σελ19-20
3  Schiffer Michael [1992], The material lives of human beings:Artefacts, Behavior and 
Communication, Routledge, London όπως αναφέρεται στο: Tom Fisher και Janet Shipton, ο.π. 
σελ.24
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τις συσκευασίες ως «βρώμικες».

Οι διαφορετικοί λόγοι για την επανάχρηση αντικειμένων μπορεί να έχουν 
να κάνουν με τη διάθεση για εξοικονόμηση χρημάτων, την απάντηση 
σε άμεσες ανάγκες, την οικολογική συνείδηση αλλά και μια διαφορετική 
αισθητική.4 Πάντως, η σχέση του χρήστη με την οικολογία είναι σίγουρα ένας 
σημαντικότατος παράγοντας για την επανάχρηση. Σε αυτά τα πλαίσια, η De-
fra (Τμήμα της Βρετανικής κυβέρνησης για το περιβάλλον, τα τρόφιμα και τις 
αγροτικές υποθέσεις) δημιούργησε το 2008 έναν κατάλογο σχετικά με την 
Περιβαλλοντική συμπεριφορά των πολιτών σε επτά κατηγορίες και έχει χωρίσει 
τους Βρετανούς σε αυτές βάσει έρευνας. Αυτές είναι:

1. Οι Θετικοί Πράσινοι (18%)

2. Οι παρατηρητές απορριμμάτων (12%)

3. Οι ανήσυχοι καταναλωτές (14%)

4. Οι έμμεσοι υποστηρικτές (14%)

5. Οι επιφυλακτικοί συμμετέχοντες (14%)

6. Οι στάσιμοι αρχάριοι (10%)

7. Οι ειλικρινείς μη εμπλεκόμενοι (18%)

Αυτές οι κατηγορίες ορίζουν και την πιθανή δραστηριότητα όσον αφορά την 
επανάχρηση. Για παράδειγμα, η κατηγορία 1 και 2 έχουν αρκετές πιθανότητες 
να επαναχρησιμοποιήσουν συσκευασίες, οι πρώτοι για οικολογικούς λόγους και 
οι δεύτεροι για λόγους οικονομίας.5 

Η παραπάνω έρευνα έχει βασιστεί σε παγκόσμια και βρετανικά δεδομένα. Στα 
πλαίσια της συγκεκριμένης έρευνας, όμως, καθίσταται χρήσιμο να μελετηθεί πιο 
συγκεκριμένα η  συμπεριφορά των Ελλήνων απέναντι στην επανάχρηση.

Σε αυτά τα πλαίσια, δημιούργησα ένα ερωτηματολόγιο, το οποίο και προώθησα 
μέσω του internet (mail, μέσα κοινωνικής δικτύωσης). Οι 100 απαντήσεις οι 
οποίες και θα αναλυθούν στη συνέχεια δεν είναι ενδεικτικές του συνόλου της 
κοινωνίας. Έχουν τους περιορισμούς α) είναι απαραιτήτως χρήστες του διαδι-
κτύου β) ανήκουν στον ευρύτερο κοινωνικό μου κύκλο (είτε αυτό αφορά την ηλι-
κία, είτε τη σχολή- κλάδο, είτε τα σχολεία από τα οποία έχω περάσει) γ) σε κάθε 
περίπτωση, 100 απαντήσεις δεν μπορεί να είναι ενδεικτικές της κοινής γνώμης. 
Αποτελεί παρ’ όλα αυτά μια ενδιαφέρουσα έρευνα, διότι το αντικείμενο το οποίο 
θέτει δεν σχετίζεται πιο έντονα με κάποια ομάδα την οποία αναδεικνύουν οι 
περιορισμοί μου και συνεπώς τα αποτελέσματά της είναι σχετικά αληθοφανή. 
Σημαντικό στοιχείο το οποίο πρέπει να τονίσω είναι ότι το ερωτηματολόγιο 
γράφτηκε στα Ελληνικά και προωθήθηκε μόνο σε ανθρώπους οι οποίοι 
κατοικούν στην Ελλάδα, για να μπορεί να αναδείξει την ελληνική αντιμετώπιση 
του φαινομένου της επανάχρησης.

Τα συμπεράσματα από το ερωτηματολόγιο αυτό έχουν ως εξής:

4  Tom Fisher και Janet Shipton, ο.π. σελ.65
5  Tom Fisher και Janet Shipton, ο.π. σελ.71
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1. Η μεγάλη πλειοψηφία επαναχρησιμοποιεί (97,98%)

2. Οι περισσότεροι επαναχρησιμοποιούν κάθε μέρα (58%). Επόμενη στη 
σειρά έρχεται η επανάχρηση κάθε βδομάδα (36%), κάθε μήνα (4%) και 
κάθε χρόνο (2%)

3. Η μεγάλη πλειοψηφία επαναχρησιμοποιεί για οικολογικούς λόγους 
(79%). Δεύτεροι έρχονται οι οικονομικοί λόγοι (50%) και μετά οι αισθητικοί 
λόγοι (16%) και οι άλλοι (12%).

4. Θα εμπόδιζαν την επανάχρηση πλειοψηφικά οι λόγοι υγιεινής (79,38%). 
Δεύτεροι έρχονται οι τεχνικοί λόγοι (56,7%) και μετά οι ψυχολογικοί λόγοι 
(12,37%), οι κοινωνικοί λόγοι(9,28%) και οι άλλοι (2,06%). 

5. Πλειοψηφικά, τα επαναχρησιμοποιημένα προϊόντα αντιμετωπίζονται 
θετικά (64%). Μάλλον θετικά τα αντιμετωπίζει το 29% των ερωτούμενων, 
ουδέτερα το 4%, μάλλον αρνητικά το 2% και αρνητικά το 1%.

6. Το 33,33% θα προτιμούσε σίγουρα ένα επαναχρησιμοποιημένο προϊόν 
από κάποιο συμβατικό. Το 49,49% μάλλον θα το προτιμούσε, το 13,13% 
μάλλον δε θα το προτιμούσε και το 4,04% δε θα το προτιμούσε.

7. Εξοικειωμένο με τον όρο «επανάχρηση» είναι το 85% των ερωτούμενων 
και το 15% δεν είναι.

8. Αντίθετα, το 19,39% είναι εξοικειωμένο με τον όρο «σχεδιασμένη 
αχρηστία», ενώ το 80,61% δεν είναι.

9. Στο κομμάτι απαντήσεων από το προϊόν που προκύπτει από 
επανάχρηση, οι περισσότεροι έχουν την απαίτηση να είναι εξίσου «καλό» 
με το συμβατικό (είτε αυτό αφορά την τιμή, είτε την ποιότητα, είτε τη 
λειτουργία). Η επόμενη απαίτηση αφορά το χαμηλότερο κόστος αγοράς, 
μετά έρχεται η απαίτηση για υγιεινή και οικολογική ευαισθησία. Λίγες 
φωνές τονίζουν την απαίτηση καινοτόμου ή προσεγμένου σχεδιασμού 
του. 

10. Όσον αφορά την ηλικία, η μεγάλη πλειοψηφία ήταν από 18 έως 24 ετών 
(72%). Κάτω των 18 ετών ήταν το 1%, από 24 έως 29 ετών ήταν το 19%, 
από 30 έως 39 ετών ήταν το 4%, από 40 έως 49 ετών ήταν το 1%, από 
50 έως 59 ετών ήταν το 2% και άνω των 60 ήταν το 1%.(βλέπε παράρτη-
μα 3)

Συμπερασματικά, μπορούμε να υποθέσουμε τα εξής: 

1. Η επανάχρηση βρίσκεται στην καθημερινότητά μας. Συχνά την κάνουμε 
μηχανικά, αλλά υπάρχουν στο υποσυνείδητό μας κάποιες ιδέες οι 
οποίες μας ωθούν σε αυτή. Οι ιδέες αυτές έχουν σχέση κυρίαρχα με την 
περιβαλλοντική συνείδηση και δευτερευόντως με την οικονομία.

2. Οι λόγοι οι οποίοι θα απωθούσαν κάποιον είτε από την επανάχρηση 
είτε από την αγορά και χρήση προϊόντων τα οποία προκύπτουν από 
επανάχρηση οφείλονται κυρίως στα στερεότυπα της υγιεινής τα οποία 
έχουν αναπτυχθεί μες στον 20ο αιώνα. 
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3. Τα προϊόντα που προκύπτουν από επανάχρηση γίνονται κατά βάση 
δεκτά από τον πιθανό αγοραστή, ίσως και προτιμότερα από τα άλλα, με 
κριτήριο όμως να μην απέχουν από αυτά. Τα standards τα οποία τίθενται 
είναι τα ίδια με ένα συμβατικό προϊόν, ίσως και λίγο υψηλότερα.

4. Παρότι ένα μεγάλο μέρος των ανθρώπων οι οποίοι απάντησαν το 
ερωτηματολόγιο ήταν από την Αρχιτεκτονική σχολή της Πάτρας 
(κρίνοντας από την ηλικία και από τις γενικότερες απαντήσεις) η έννοια 
της σχεδιασμένης αχρηστίας δεν ήταν γνωστή στη μεγάλη πλειοψηφία. 
Συνεπώς διακρίνεται η ανάγκη περεταίρω περιβαλλοντικής γνώσης κι 
ευαισθητοποίησης, ειδικά στους ανθρώπους οι οποίοι στο μέλλον θα 
δημιουργήσουν αντικείμενα με οικολογικές προδιαγραφές.  

5.2 Είδη επανάχρησης

Θα εξεταστούν εδώ οι εξής τρεις πιθανότητες:

α) Η επανάχρηση των αντικειμένων ως έχουν, για την ίδια ή και διαφορετική 
λειτουργία (π.χ. βάζο για μαρμελάδα που ανανεώνεται, πλαστικό μπουκάλι που 
χρησιμοποιείται σα βάζο λουλουδιών)

β) Η επανάχρηση των αντικειμένων, με επέμβαση στη μορφή τους μέσω 
συμπίεσης, τεμαχισμού κλπ. (π.χ. τσάντα από συσκευασίες Kleenex, ...)

γ) Η επανάχρηση των αντικείμενων μέσω της μετουσίωσής τους (ανακύκλωση)

Η πρώτη και η δεύτερη περίπτωση θα εξεταστούν λεπτομερώς σε αυτή την 
έρευνα.

Ας δώσουμε, αρχικά, έναν ορισμό στην επανάχρηση: « Επανάχρηση είναι η 
χρήση ενός αντικειμένου με ένα διαφορετικό, επιπλέον τρόπο απ’ αυτόν που 
προτίθετο όταν το αντικείμενο αγοράστηκε. Στην επανάχρηση, τα αντικείμενα 
ούτε απορρίπτονται ούτε επανα-επεξεργάζονται, παρά κρατούν την αρχική τους 
φόρμα. Το μοναδικό πράγμα που αλλάζει είναι η χρήση τους ή ο άνθρωπος 
που τα χρησιμοποιεί» (Victor Corral-Verdugo, 1996)6. Όπως αντιλαμβανόμαστε 
από τον ορισμό αυτό, ο Corral-Verdugo αναφέρεται σε αυτό που εγώ ορίζω ως 
κατηγορία α. Συνεπώς, θα προσπαθήσω να ορίσω την επανάχρηση ευρύτερα. 
«Επανάχρηση είναι η χρήση ενός αντικειμένου, ολόκληρου ή κομματιών του, 
χωρίς όμως τη μετουσίωσή του (δηλαδή Ανακύκλωση).». Προχωρώντας με αυτό 
τον ορισμό, ας εξετάσουμε τις τρείς κατηγορίες.

α) Η επανάχρηση των αντικειμένων ως έχουν, για την ίδια ή και 
διαφορετική λειτουργία

Αυτή την επανάχρηση περιγράφει ο ορισμός του Corral-Verdugo. Ας ορίσουμε 
δύο βοηθητικές ως προς αυτή έννοιες: το κλειστό και το ανοιχτό σύστημα επα-
νάχρησης.

•	 Στο κλειστό σύστημα επανάχρησης, ένα αντικείμενο χρησιμοποιείται 
ξανά για τον ίδιο σκοπό για τον οποίο αρχικά σχεδιάστηκε, μέσα σ’ ένα 
αναγνωρισμένο σύστημα διανομής.

6  Victor Corral-Verdugo [1996], A structural model of reuse and recycling in 
Mexico,όπως αναφέρεται στο Tom Fisher και Janet Shipton, ο.π., σελ.8
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•	 Στο ανοιχτό σύστημα επανάχρησης, το αντικείμενο 
επαναχρησιμοποιείται με τρόπους μη προβλεπόμενους από τον 
σχεδιαστή και εκτός οποιουδήποτε αναγνωρισμένου συστήματος.7

Μπορούμε να ξεκινήσουμε με το διαχωρισμό τον προϊόντων σύμφωνα με 
τη λειτουργία. Η επανάχρηση για την ίδια λειτουργία είναι διαδεδομένη από 
παλαιοτάτων εποχών (ρούχα τα οποία φορούσαν όλα τα αδέρφια με σειρά 
ηλικίας) και σήμερα είναι δημοφιλής στους κύκλους των «εναλλακτικών» 
(μαγαζιά με ρούχα και έπιπλα από δεύτερο χέρι, κοινότητες στο www.etsy.com). 
Δε θα ασχοληθούμε περεταίρω με αυτή.

Στα πλαίσια της διαφορετικής λειτουργίας εισάγεται εξ’ ολοκλήρου σχεδόν η 
οικιακή επανάχρηση. Βάζα μαρμελάδας για την αποθήκευση μπαχαρικών, 
σακούλες σουπερμάρκετ για τα σκουπίδια, πλαστικά μπουκάλια για ποτιστήρια. 
Η επανάχρηση στα οικιακά πλαίσια ανήκει πλέον κατά βάση στο ανοιχτό 
σύστημα· δεν προκύπτει από το σχεδιασμό κάποιου επαγγελματία, παρά 
από τη δημιουργικότητα του κάθε χρήστη- καταναλωτή. Τα παραδείγματα τα 
οποία μπορούν να δοθούν είναι άπειρα και εξαρτώνται από τη φαντασία και 
την οικολογική ή οικονομική διάθεση του κάθε χρήστη. Τα αντικείμενα τα οποία 
μπορεί να επαναχρησιμοποιηθούν αποθηκεύονται, συχνά για μεγάλα χρονικά 
διαστήματα, στις λεγόμενες «ζώνες του λυκόφωτος»8 (βλ. ντουλάπι κουζίνας, 
ντουλάπα στο δωμάτιο των ξένων, ράφια στο κελάρι και πατάρια) και είτε 
ανασύρονται για περεταίρω χρήση είτε απορρίπτονται. 

Στην εποχή του διαδικτύου, όπου όλες οι κοινότητες κοινών ενδιαφερόντων 
δημιουργούν τόπους συνάντησης (π.χ. Forum), οι άνθρωποι οι οποίοι ασχολού-
νται με την επανάχρηση έχουν δικτυωθεί σε μεγαλύτερο βαθμό από ότι παλαιό-
τερα.  Μεγάλη βοήθεια στην διαδικτυακή διάδοση της επανάχρησης προσέφερε 
ο ιστότοπος instructables, ο οποίος δημιουργήθηκε από απόφοιτους του Me-
dia Lab του MIT και είχε ως στόχο την μετάδοση γνώσεων για τη δημιουργία 
αντικειμένων (και άυλων) μέσω οδηγιών. Τα αντικείμενα τα οποία μπορεί 
κανείς να φτιάξει μέσω των οδηγιών των instructables δεν είναι απαραίτητα τα 
πιο όμορφα ή δύσκολα, αλλά μέσω του ανοιχτού design το οποίο επιτρέπει η 
δυνατότητα σχολιασμού και βελτίωσης των αντικειμένων δίνεται μεγάλος χώρος 
για την ενίσχυση της επανάχρησης.9  

Και τα σχεδιασμένα από designers όμως παραδείγματα είναι πολλά και ποικίλα. 
Στα πλαίσια του «πράσινου design» και των κοινωνικών και περιβαλλοντικών 
ανησυχιών, αρκετοί από αυτούς έχουν ασχοληθεί με την επανάχρηση 
αντικειμένων. Θα μπορούσαμε να διαχωρίσουμε σε αυτή την περίπτωση τα 
σχεδιασμένα αντικείμενα που προκύπτουν σε δύο κατηγορίες: 1. Τα αντικείμενα 
που λειτουργούν μόνα τους 2. Αυτά που συνθέτουν το νέο αντικείμενο σε 
συνδυασμό με άλλα.

Στην πρώτη κατηγορία, τα παραδείγματα είναι περιορισμένα. Ένα απ’ αυτά είναι 
το WOBO της Heineken.

Το WOBO είναι ένα μπουκάλι μπύρας της εταιρίας Heineken το οποίο 

7  Tom Fisher και Janet Shipton, ο.π., σελ.8
8  Tom Fisher και Janet Shipton, ο.π., σελ.99
9  Tom Fisher και Janet Shipton, ο.π., σελ.143-144
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παράχθηκε το 1963, μετά από πρόταση του Alfred Heineken, ιδιοκτήτη της 
εταιρείας και σχεδιάστηκε από τον Ολλανδό αρχιτέκτονα John Habraken. 
Χρησιμοποιήθηκε για το χτίσιμο ενός υπόστεγου στο κτήμα του Heineken. 
Βεβαίως, το μπουκάλι αυτό δεν συνέχισε να παράγεται κι έτσι σήμερα 
υπάρχουν κάποια στο κτήμα και στο μουσείο Heineken και κάποια ακόμα 
σε απροσδιόριστες τοποθεσίες.10 Το  WOBO αποτελεί ένα παράδειγμα de-
sign κλειστού συστήματος: έχει σχεδιαστεί για δύο συγκεκριμένες χρήσεις 
και δεν έχει χαρακτηριστικά τέτοια που να του δίνουν τη δυνατότητα να 
επαναχρησιμοποιηθεί με άλλο τρόπο. Είναι όμως ένα αρκετά παλιό δείγμα 
προσπάθειας επανάχρησης, την εποχή που το πράσινο design δεν ήταν τόσο 
δημοφιλές.

Στη δεύτερη κατηγορία μπορούμε να εισάγουμε πολλά παραδείγματα 
σύγχρονου design. Χαρακτηριστικά παραδείγματα αντικειμένων και επίπλων 
που προκύπτουν μέσω της επανάχρησης και του συνδυασμού αντικειμένων 
προσφέρουν οι droog. 

Ένα από αυτά είναι και η διάσημη Rag Chair του Tejo Remy. Η καρέκλα (ή καλύ-
τερα πολυθρόνα) αυτή αποτελείται από δεκαπέντε σακούλες με κουρέλια, τοπο-
θετημένες η μια πάνω στην άλλη και δεμένες. Όπως αναφέρεται στο webshop 
της εταιρείας, «ο χρήστης έχει τη δυνατότητα να ανακυκλώσει τα ρούχα του τα 
οποία δε χρησιμοποιεί πλέον εντάσσοντάς τα στο αντικείμενο. Το κάθε κομμάτι 
είναι μοναδικό· ένας θησαυρός αναμνήσεων.»11 Βλέπουμε πως χρησιμοποιείται 
εδώ η υπάρχουσα συναισθηματική σχέση με ένα αντικείμενο, για τη μεταφορά 
του στο νέο, το οποίο προκύπτει από επανάχρηση. 

Άλλο παράδειγμα είναι η «cuisine d’ Objets», των 5.5 designers. Η εταιρεία 
5.5 designers δημιουργήθηκε το 2003 και πιστεύει στην ανάγκη αλλαγής 
των πλαισίων κατανάλωσης, παραγωγής και συνεπώς «σύλληψης».12 Η 
«κουζίνα των αντικειμένων» αποτελεί μια σειρά «συνταγών» για τη δημιουργία 
αντικειμένων. Λειτουργούν όπως οι συμβατικές συνταγές μαγειρικής: έχουν 
συστατικά και οδηγίες. Προσφέρεται σε καθεμία από αυτές τις συνταγές ένα 
βασικό υλικό (όπως π.χ. ένα πόδι σκαμνιού, ένα ξύλο ή ένα κερί) με την 
υπογραφή των designers, στα πλαίσια της αναγνώρισης του παραγόμενου 
αντικειμένου ως εγκεκριμένο απ’ τους 5.5 designers και εντάσσοντάς το στην 
οικογένεια προϊόντων που έχουν παραχθεί από την ίδια συνταγή. Σύμφωνα με 
τους designers, η ιδέα για την «cuisine d’ Objets» προέκυψε από τη διάθεση 
της ενεργοποίησης του χρήστη- καταναλωτή, την τόνωση της επανάχρησης και 
της εντοπιότητας των πρώτων υλών- αντικειμένων και την εναλλακτική άποψη 
πάνω στην «ομορφιά» του παραγόμενου αντικειμένου.13 Βλέπουμε πως οι 
αρχές πάνω στις οποίες δραστηριοποιούνται σχετίζονται με αυτές των droog· 
μάλιστα αναφέρονται στην ιστοσελίδα των προηγουμένων ως συνεργάτες.

10 Ali Kriscenski [2012], Heineken Wobo: a Beer bottle that doubles as a brick, Μάιος 
2013, < http://inhabitat.com/heineken-wobo-the-brick-that-holds-beer/>
11  Ιστοσελίδα εταιρείας Droog, Μάρτιος 2013, <http://www.droog.com/store/furniture/
rag-chair/>
12  Ιστοσελίδα 5.5 Designers, Μάιος 2013, <http://www.55designers.com/fr/agence/notre-
histoire>
13  Ιστοσελίδα 5.5 Designers, Μάιος 2013, http://www.55designers.com/fr/projet/2009-
cuisine-dobjets
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β) Η επανάχρηση των αντικειμένων, με επέμβαση στη μορφή τους

Σε αυτή την κατηγορία υπερισχύουν οι δουλειές designers, παρότι η εφευρετικό-
τητα της οικιακής επανάχρησης εκδηλώνεται και με αυτό τον τρόπο. Συχνά, μά-
λιστα, τα προϊόντα designers και μη είναι παρόμοια και είναι ιδιαίτερα δύσκολο 
να τα ξεχωρίσεις. Σε αυτή την κατηγορία διαπρέπουν οι άνθρωποι οι οποίοι, 
χωρίς απαραίτητα να έχουν εκπαίδευση στον τομέα του design, ασχολούνται με 
τη χειροτεχνία (crafts). 

Ένα τέτοιο παράδειγμα είναι το Recycled magazine bowl, από τον ιστότο-
πο των instructables. Φτιάχνεται από 25 χρωματιστές σελίδες περιοδικού, οι 
οποίες διπλώνονται, κόβονται και με κόλλα δημιουργούν πρώτα τον πάτο και 
μετά τα τοιχώματα. Το αποτέλεσμα χρησιμεύει για την αποθήκευση στεγνών 
αντικειμένων.14

Μια περίπτωση σχεδιασμένης επανάχρησης αποτελούν τα προϊόντα της 
Αυστριακής εταιρεία Trashdesign manufactur. Η εταιρεία αυτή, συνεργαζόμενη 
με το τοπικό κέντρο αποσυναρμολόγησης και ανακύκλωσης, φτιάχνει αντικείμε-
να από τμήματα χρησιμοποιημένων ηλεκτρικών και ηλεκτρονικών συσκευών. 
Παράδειγμα αντικειμένου είναι το Couchtisch, χαμηλό τραπεζάκι του οποίου η 
βάση είναι ένας κάδος πλυντηρίου.15

Άλλη μια περίπτωση αντικείμενου σχεδιασμένου από designer είναι τα κουτιά 
tin can storage της Christina Covello, Καναδής απόφοιτης σχολής design. Τα 
κουτιά αυτά είναι φτιαγμένα  στο χέρι από κονσέρβες, τμήματα πλαστικοποιημέ-
νων κουτιών δημητριακών και ξύλινες επιφάνειες. Τοποθετούνται στον τοίχο και 
χρησιμοποιούνται για την αποθήκευση αντικειμένων.

γ) Η επανάχρηση των αντικείμενων μέσω της μετουσίωσής τους

Αυτή η κατηγορία αφορά την ανακύκλωση. Πολλά ειπώθηκαν για τη διαδικασία 
της στο κεφάλαιο 3, οπότε δε θα την αναλύσω περεταίρω. Θα παραθέσω 
κάποια παραδείγματα αντικειμένων φτιαγμένων από ανακυκλωμένα υλικά.

Ένα παράδειγμα design από ανακυκλωμένα υλικά είναι η Frankie lamp των 
σχεδιαστών Designtree. Η λάμπα αυτή αποτελείται από οικολογικά εγκεκριμένο 
ξύλο και βιομηχανική τσόχα (felt, το οποίο παράγεται από τα μπουκάλια νερού 
pet). Η λάμπα, πέραν της προσεγμένης της εμφάνισης, είναι εξ’ ολοκλήρου μη-
τοξική και μη αλλεργιογόνα και προστατευμένη από τις υπεριώδεις ακτίνες, έτσι 
ώστε να προστατεύεται από το ξεθώριασμα και την υγρασία.16

Άλλο παράδειγμα είναι τα τραπέζια από ανακυκλωμένο πλαστικό και ατσάλι της 
εταιρείας PK steel designs. Η εταιρεία αυτή κατασκευάζει έπιπλα από ανακυ-
κλωμένο ατσάλι αλλά, θέλοντας να προωθήσει περεταίρω την οικολογική της 
ενασχόληση, έφτιαξε μια σειρά από έπιπλα με ανακυκλωμένες επιφάνειες από 
μπουκάλια pet. Το πλαστικό αποτελείται από ανακυκλωμένα πολύχρωμα μπου-

14  Ιστοσελίδα Instructables, Ιούνιος 2013, <http://www.instructables.com/id/Recycled-
Magazine-Pages-Bowl/?ALLSTEPS>
15  Ιστοσελίδα των Αυστριακών trash design, Μάρτιος 2013, <www.trashdesign.at/>
16  Ιστοσελίδα Inhabitat, Ιούνιος 2013, <http://inhabitat.com/designtrees-gorgeous-frankie-
lamps-are-made-with-100-recycled-pet-and-fsc-beech/>
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κάλια, τα οποία του δίνουν αυτή την ιδιαίτερη όψη.17  

5.3  Αντικείμενα σχεδιασμένα για επανάχρηση

Τα μέχρι τώρα εξεταζόμενα παραδείγματα σχετίζονται με αντικείμενα τα οποία 
παράχθηκαν από την επανάχρηση άλλων από πρόθεση του χρήστη και όχι 
του ανθρώπου ο οποίος τα είχε σχεδιάσει. Πως θα ήταν όμως ένα αντικείμενο 
σχεδιασμένο για επανάχρηση;

Υπάρχουν πολλές απαντήσεις σχετικά με αυτό και από διάφορους 
επιστημονικούς κλάδους. Οι William McDonough και Michael Braungart 
εξετάζουν το κομμάτι της χημικής τους σύστασης και το κατά πόσο τα 
αντικείμενα αυτά θα είναι φιλικά για επανάχρηση, εξετάζοντας το προαναφερθέν 
παράδειγμα του fleece (κεφάλαιο 3).

Το πιο χαρακτηριστικό παράδειγμα αντικείμενου φτιαγμένου για επανάχρηση 
αποτελεί το ίδιο το βιβλίο τους, Cradle to Cradle. Το βιβλίο είναι όλο φτιαγμέ-
νο από πολυμερή, τα οποία μπορούν να ανακυκλώνονται συνεχώς, χωρίς να 
υποβιβάζονται σαν υλικό. Τα μελάνια από τα οποία γράφτηκε δεν είναι τοξικά 
και μπορούν να αφαιρεθούν από τις σελίδες είτε με μία «ασφαλή» χημική διερ-
γασία, είτε με πολύ ζεστό νερό και σε αμφότερες τις περιπτώσεις μπορούν να 
ανακτηθούν και να επαναχρησιμοποιηθούν. Η κόλλα η οποία χρησιμοποιήθηκε 
είναι συμβατή με τα πολυμερή του βιβλίου, ώστε αν θέλει κάποιος να το ανακυ-
κλώσει να μη χρειάζεται να το αποσυναρμολογήσει. Η τεχνολογία ανακύκλωσης 
του συγκεκριμένου πλαστικού είναι ευρέως διαδεδομένη σήμερα.18

Οι Tom Fisher και Janet Shipton, πάλι, εξετάζουν το σχεδιασμό για επανάχρηση 
από κοινωνιολογικής και μορφολογικής απόψεως, δηλαδή το αν το αντικείμενο 
θα «εμπνέει» το χρήστη του για επανάχρηση.  Θέτουν τα εξής κριτήρια για την 
πιθανή επανάχρηση του αντικειμένου: να είναι εύκολα αποθηκεύσιμο, τα ίχνη 
της πρώτης του ζωής να είναι εύκολα αφαιρέσιμα, να μην είναι πολύ συγκεκρι-
μένα σχεδιασμένο για το πρώτο προϊόν το οποίο θα «φιλοξενήσει» (εφ’ όσον 
μιλάμε για συσκευασίες).19

Το αντικείμενο το οποίο σχεδίασαν σε αυτά τα πλαίσια ήταν ένα κουτί 
για λίπασμα. Τα συνηθισμένα κουτιά για λίπασμα αποτελούνται από ένα 
χαρτόκουτο με μια η περισσότερες πλαστικές σακούλες γεμάτες με λίπασμα. 
Αυτό το κουτί είναι φτιαγμένο από πολυπροπυλένιο, δεν έχει σακούλες και 
μπορεί να το γεμίζει κανείς ξανά και ξανά με λίπασμα, το οποίο διατηρεί φρέσκο. 
Επίσης, μπορεί να το χρησιμοποιήσει κανείς για την προστασία μικρών φυτών.

Στην Αυστραλία το 2010 πραγματοποιήθηκε μια ριζοσπαστική προσπάθεια 
δημιουργίας προτύπων επανάχρησης από τους φοιτητές design της Monash 
University με βάση προϊόντα την εταιρείας ENJO που έχουν φτάσει στο 
τέλος της ζωής τους. Η ENJO είναι μια εταιρεία ειδών καθαρισμού και οι 
φοιτητές πήραν αντικείμενα όπως ξεσκονόπανα και βραχίονες σκούπας και 

17  Ιστοσελίδα Inhabitat, Ιούνιος 2013, < http://inhabitat.com/pk-steel-recycled-furniture/
furniture-made-from-recycled-plastic-jpg/>
18  William McDonough & Michael Braungart[2002], Cradle to cradle : remaking the way 
we make things, North Point Press,  New York, σελ.70-71
19  Tom Fisher και Janet Shipton, ο.π. κεφάλαιο 5
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δημιούργησαν πρωτότυπα αντικείμενα όπως βατραχοπέδιλα, βραχίονες για 
σταθερή βιντεοσκόπηση και θήκες προστασίας εύθραυστων αντικειμένων. Ας 
εξετάσουμε τα παραδείγματα.

1. Το βατραχοπέδιλο «Flipping Flipper» του Alex Goad. Το πτερύγιο του βα-
τραχοπέδιλου αυτού έχει σχεδιαστεί έτσι ώστε να ανορθώνεται και να μη 
χρειάζεται ο χρήστης του να το αφαιρεί στη στεριά. Τα κομμάτια τα οποία 
χρησιμοποιήθηκαν ήταν μια βάση σκούπας και κομμάτια ξεσκονόπανων. 

2. Η επαναχρησιμοποιήσιμη συσκευασία «Re-pak» του Michael Oechsle. 
Η συσκευασία αποτελείται από γάντια και πανιά καθαρισμού κλεισμένα 
μέσα σε ένα κάλυμμα από πολυουρεθάνη μεγάλης πυκνότητας, λειτουρ-
γώντας ως αερόσακος για τα αντικείμενα τα οποία περικλείει. Το προϊόν 
μπορεί να επαναχρησιμοποιείται. (βλέπε εικόνα 37)

3. Ο βραχίονας «Drivers - 1» του Anthony Farnell. Είναι ένας βραχίονας 
ο οποίος έχει φτιαχτεί για να εφαρμόζεται σε αγωνιστικά αυτοκίνητα, 
σύμφωνα με τους περιορισμούς ασφαλείας τους, και να μπορεί να 
εφαρμοστεί εκεί μια απλή κάμερα. Έχει φτιαχτεί από στοιχεία βραχίονα 
σκούπας. 

Τα ενδιαφέροντα στοιχεία είναι τα εξής: αφ’ ενός τα αντικείμενα φτιάχτηκαν 
με σκοπό τη συστηματική επανάχρηση μιας σειράς αντικειμένων της 
εταιρείας ENJO για εντελώς διαφορετική χρήση από την πρώτη, αφ’ ετέρου 
χρησιμοποίησαν εκτεταμένα τον τρισδιάστατο σχεδιασμό μέσω υπολογιστή 
για την δημιουργία νέων αντικειμένων. Βεβαίως αντιμετώπισαν και διάφορες 
δυσκολίες, όπως τη μη ανταπόκριση των κομματιών στο νέο τους ρόλο λόγω 
διαφορετικής διαχείρισης του υλικού, το δισταγμό χρησιμοποίησης αντικειμένων 
τα οποία είχαν υπάρξει «βρώμικα», τη μη συνέπεια στις τυποποιημένες 
ορισμένες διαστάσεις εφ’ όσον τα προϊόντα φτιάνονταν στο χέρι και  τους 
περιορισμούς που υπήρχαν στα υπάρχοντα κομμάτια με αποτέλεσμα συχνά μια 
όχι ελκυστική όψη του αντικειμένου.20  

O Mark Richardson, καθηγητής στο Monash University, αναγνωρίζει την ανάγκη 
την οποία σε μικρό βαθμό έθεσαν οι συγκεκριμένες προσπάθειες, να προχωρή-
σει περεταίρω η επανάχρηση, με σκοπό να υπάρχουν πλέον τμήματα τα οποία 
θα αποσυναρμολογούνται και θα αναδημιουργούνται σαν ένα νέο αντικείμενο. 
Περισσότερα σχετικά με αυτό θα ειπωθούν στο κεφάλαιο 6. 

20  Mark Richardson [2010], Design for Reuse: Integrating Upcycling into Industrial De-
sign Practice, Monash University, Faculty of Art and Design, Victoria, Australia
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5.4  Συμπεράσματα

Η εξαγωγή συμπερασμάτων από το συγκεκριμένο κεφάλαιο είναι πολυδιάστατη, 
γι αυτό και θα παραμείνει σύντομη.

1. Η επανάχρηση αποτελεί μια γνώριμη συμπεριφορά, εφαρμόσιμη 
από το μεγαλύτερο μέρος της κοινωνίας. Από την απλή επανάχρηση 
της σακούλας του σούπερ μάρκετ για τα σκουπίδια μέχρι την παραγωγή 
έργων υψηλού design, η επανάχρηση αποτελεί πρακτική γενικά αποδε-
κτή από την κοινωνία, ειδικά όταν συνδέεται με την οικολογία.

2. Ο μεγαλύτερος εχθρός της επανάχρησης είναι η κουλτούρα της 
μίας χρήσης. Συνδυασμένη με τα άγχη περί υγιεινής και τη μέχρι 
τώρα παγκόσμια διαχείριση απορριμμάτων. Η εξέλιξη της διαχείρισης 
απορριμμάτων αλλά και η περιβαλλοντική ευαισθητοποίηση μπορούν να 
βοηθήσουν στην καταπολέμηση αυτού.

3. Η επανάχρηση αποτελεί αέναη πηγή δημιουργικότητας. Κοιτώντας 
τα αντικείμενα τα οποία παράχθηκαν από επανάχρηση, είτε σε οικιακά 
πλαίσια είτε από επαγγελματίες designers, διακρίνουμε μια ιδιαίτερη 
εφευρετικότητα στη μορφή και στον τρόπο συναρμολόγησης. Αυτό σχε-
τίζεται ίσως με το γεγονός ότι είναι χειρωνακτικά παραγόμενα, αλλά 
πιθανόν να μπορούν οι αρχές του να εφαρμοστούν και στη βιομηχανική 
παραγωγή.

4. Ο σχεδιασμός αντικειμένων για επανάχρηση απαιτεί την εξέταση 
κοινωνικών, τεχνικών και άλλων παραγόντων. Ο σχεδιασμός 
αντικειμένων για μέλλουσα επανάχρηση αποτελεί μάλλον όραμα 
αυτή τη στιγμή παρά πραγματικότητα, βάσει όμως των υπαρχουσών 
μελετών θα πρέπει να εμπεριέχει υλικά εύκολα επαναχρησιμοποιήσιμα 
ή ανακυκλώσιμα21, ο σχεδιασμός του να διευκολύνει το χρήστη ή τον 
επόμενο designer στην επανάχρησή του και να είναι σχεδιασμένο 
ευέλικτα. Οι περισσότεροι από αυτούς τους παράγοντες απαραίτητο να 
μελετηθούν από τη σύγχρονη επιστημονική κοινότητα.

21  William McDonough & Michael Braungart[2002], ο.π.
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6.   Μαζική παραγωγή vs χειρωνακτική. Τι υφίσταται μέχρι τώρα. Τι μπορεί 
να υπάρξει.

Αυτό το κεφάλαιο θα προσπαθήσει να θίξει την παραγωγή των αντικειμένων 
από επανάχρηση και να θέσει μια πρόταση για τα Ελληνικά δεδομένα σήμερα. 

6.1  Χειρωνακτική και βιομηχανική παραγωγή. 

Τα αντικείμενα τα οποία προκύπτουν από επανάχρηση αυτή τη στιγμή 
προκύπτουν πλειοψηφικά από χειρωνακτική παραγωγή, είτε αυτό αφορά την 
οικιακή επανάχρηση είτε την επανάχρηση των designers. Εξαίρεση σε αυτό 
αποτελούν οι droog, με τη συνεργασία τους με την εταιρεία DMD, η οποία βοή-
θησε στην εξέλιξη αρκετών προϊόντων από χειρωνακτικά πρωτότυπα σε βιομη-
χανικά παραγόμενα αντικείμενα.1

Συγκεκριμένα, η κουλτούρα του DIY (Do it yourself) συνεισέφερε ιδιαίτερα στην 
επανάχρηση. Χαρακτηριστικό παράδειγμα η ιστοσελίδα των instructables(βλέπε 
κεφάλαιο 5), αλλά και τα διάφορα βιβλία και περιοδικά τα οποία σχετίζονται με 
τα crafts.   

Η χειρωνακτική παραγωγή ενέχει διάφορες θετικές και διάφορες αρνητικές 
πτυχές. 

Οι θετικές μπορούμε να πούμε ότι είναι οι εξής:

1. Τα αντικείμενα τα οποία προκύπτουν από την χειρωνακτική παραγωγή 
είναι μοναδικά, το οποίο τους προσδίδει «αίγλη».

2. Η χειρωνακτική ενασχόληση φέρνει τον «παραγωγό» του αντικειμένου 
πιο κοντά σε αυτό· έχει συναίσθηση της παραγωγής βήμα προς βήμα και 
μπορεί να εγγυηθεί για την ποιότητά του.

3. Οι τεχνικές τις οποίες μπορεί να ακολουθήσει δύσκολα μπορούν να 
πραγματοποιηθούν μέσω μηχανής.

Οι αρνητικές μπορούμε να πούμε ότι είναι οι εξής:

1. Τα αντικείμενα σχεδιασμένα από designers, δεν μπορούν να παραχθούν 
μαζικά.

2. Το μοναδικό του κάθε αντικειμένου έχει ως αντίκρισμα μια υπέρογκη 
τιμή πώλησης, φέρνοντάς το πιο κοντά σ’ ένα έργο τέχνης παρά σ’ ένα 
αντικείμενο καθημερινής χρήσης.

3. Ο κόπος και οι πόροι που δαπανώνται στη χειρωνακτική παραγωγή είναι 
πολλαπλάσιοι της βιομηχανικής παραγωγής.

Και η βιομηχανική παραγωγή αντίστοιχα ενέχει θετικές και αρνητικές πτυχές.

Οι θετικές μπορούμε να πούμε ότι είναι οι εξής:

1. Τα αντικείμενα τα οποία παράγονται βιομηχανικά μπορούν να παραχθούν 

1  Renny Ramakers & Gijs Bakker [1998], Droog Design: Spirit of the Nineties, 010 pub-
lishers, Rotterdam  σελ.63
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μαζικά, σε πολλαπλά αντίτυπα.

2. Το κόστος παραγωγής και η απαιτούμενη εργασία είναι πολύ μικρότερη 
από αυτά της χειρωνακτικής παραγωγής και συνεπώς έχουν λογικότερες 
τιμές.

3. Οι τεχνικές με τις οποίες παράγονται τα βιομηχανικά αντικείμενα δεν 
μπορούν να πραγματοποιηθούν χειρωνακτικά. Μάλιστα, με τις νέες 
τεχνολογίες, χειρωνακτικές τεχνικές μπορούν να πραγματοποιηθούν 
μέσω μηχανών (βλέπε την Knotted chair του Marcel Wanders2)

Οι αρνητικές μπορούμε να πούμε ότι είναι οι εξής:

1. Το αντικείμενο αποξενώνεται από αυτόν ο οποίος το σχεδιάζει.

2. Το βιομηχανικό αντικείμενο χάνει την «αύρα» του.3

Το παράδειγμα των droog κατάφερε σε πολλές περιπτώσεις να συνδυάσει τις 
θετικές επιπτώσεις και των δύο τύπων παραγωγών. Τα αντικείμενα της πρώτης 
φουρνιάς παραγωγής των droog αποτελούσαν χειρωνακτικά παραγόμενα 
πρωτότυπα. Η ολλανδική εταιρεία DMD (Development Manufacturing and 
Distribution) «έφερε κάποια από αυτά στον πραγματικό κόσμο».4 Τα αντικείμενα 
αυτά εμπεριέχουν, μεταξύ άλλων τη  Milk bottle lamp του Tejo Remy και μία 
εκδοχή του Polyurethane Vase της Hella Jongerius. Και αυτά συνέβαιναν στη 
δεκαετία του ’90. Σίγουρα η σημερινή βιομηχανία έχει πολύ μεγαλύτερες δυνατό-
τητες.

Προτάσεις σχετικά με τη βιομηχανική παραγωγή έχει κάνει και ο Mark Rich-
ardson, καθηγητής του Monash University στην Αυστραλία, με βάση το 
προαναφερθέν στο κεφάλαιο 5 παράδειγμα αντικειμένων προς επανάχρηση. Οι 
προτάσεις του έχουν ως εξής:

1. Να συστηματοποιηθεί το Upcycling.

2. Ο επανασχεδιασμός να αποτελέσει μεγάλο τμήμα της εκπαίδευσης του 
designer και να προκύψουν εξειδικευμένοι επανασχεδιαστές, οι οποίοι να 
συμβάλλουν στο σχεδιασμό του εκάστοτε αντικειμένου, με αποτέλεσμα τη 
δυνατή επανάχρησή του. 

3. Η αντιμετώπιση των αντικειμένων ως «σπονδυλωτά» (modular). Η ψηφι-
ακή τρισδιάστατη καταγραφή του κάθε σπόνδυλου, έτσι ώστε να μπορεί 
ευκολότερα να επαναχρησιμοποιηθεί με ακρίβεια.

4. Αυστηρές ενοποιημένες παγκόσμιες επιστροφές προϊόντος, 
αποσυναρμολόγηση, καταλογογράφηση, αποθήκευσης, εντοπισμό και 
πρόσβασης στα επαναχρησιμοποιήσιμα μέρη.

5. Καλύτερη επιλογή υλικών σχετικά με τον προσδοκώμενο χρόνο ζωής 
ενός τμήματος αντικειμένου: βιοδιασπώμενα υλικά μικρού χρόνου ζωής 

2  Renny Ramakers & Gijs Bakker , ο.π.
3  Walter Benjamin [1936], Το έργο τέχνης στην εποχή της τεχνικής αναπαραγωγιμότητάς 
του 
4  Renny Ramakers & Gijs Bakker , ο.π. σελ.63
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για κάποια αντικείμενα και ανθεκτικά, επισκευάσιμα υλικά για αντικείμενα 
τα οποία θα επαναχρησιμοποιούνται συστηματικά.

6. Λειτουργικές και δομικές κατευθυντήριες γραμμές για τα τμήματα τα 
οποία θα επαναχρησιμοποιηθούν και μέτρα διασφάλισης της ποιότητας 
για την επανάχρησή τους.

Οραματικά, το συγκεκριμένο μοντέλο θα μπορούσε να λειτουργήσει ιδανικά. 
Σήμερα όμως βρισκόμαστε πολύ μακριά από αυτό. Ποια θα μπορούσε λοιπόν 
να είναι μια πρόταση στο σήμερα; Και μάλιστα με τα Ελληνικά δεδομένα;

6.2   Ένα όραμα στα Ελληνικά δεδομένα

Βάσει όλου του προηγούμενου σώματος δουλειάς, θα προσπαθήσω να 
αρθρώσω μια πρόταση για την τρέχουσα ελληνική πραγματικότητα. Πως θα 
μπορούσε λοιπόν να λειτουργήσει η επανάχρηση απορριμμάτων στα πλαίσια 
του βιομηχανικού design στην Ελλάδα σήμερα; 

1. Ένταξη της επανάχρησης στην κεντρική διαχείριση απορριμμάτων. 
Η επανάχρηση βρίσκεται μέσα στα πλαίσια του «Μείωση, επανάχρηση, 
ανακύκλωση», μότο της οικολογικής συνείδησης. Ενώ όμως η μείωση 
μπορεί να επιτευχθεί μέσω την περιβαλλοντικής ευαισθητοποίησης 
και η ανακύκλωση αποτελεί ήδη μέρος της κεντρικής διαχείρισης 
απορριμμάτων, η επανάχρηση δεν εντάσσεται κάπου. Πρότασή μου είναι 
η ένταξή της στην κεντρική διαχείριση, με προσοδοφόρα αποτελέσματα. 

2. Συλλογή των απορριμμάτων με τους ήδη υπάρχοντες μηχανισμούς 
και διαχωρισμός, πέραν των ανακυκλώσιμων, σε αυτά τα οποία θα 
επαναχρησιμοποιούνται. Όπως αναλύθηκε στο κεφάλαιο 3, υπάρχουν 
υποδομές ανακύκλωσης, οι οποίες προωθούν παρόμοια αντικείμενα σε 
βιομηχανίες οι οποίες τα ανακυκλώνουν. Βάσει των προτεραιοτήτων οι 
οποίες τέθηκαν στο κεφάλαιο 3, μπορούν τα αντικείμενα για επανάχρηση 
να προωθούνται μέσω των μηχανισμών αυτών στις βιομηχανίες οι οποίες 
θα παράγουν τα αντικείμενα μέσω επανάχρησης.

3. Δημιουργία καταλόγου απορριφθέντων αντικειμένων προς 
επανάχρηση. Παρότι στα αντικείμενα τα οποία απορρίπτονται και θα 
μπορούσαν εν δυνάμει να επαναχρησιμοποιηθούν υπάρχουν διαφορές 
σε είδος, μεγέθη κλπ, μπορεί κανείς να πει ότι υπάρχει μια κάποια 
τυποποίηση στα βιομηχανικά παραγόμενα αντικείμενα, ανεξαρτήτως 
της εταιρείας από την οποία προέρχονται.  Αυτό ισχύει περισσότερο στα 
αντικείμενα συσκευασίας και λιγότερο στα ηλεκτρικά και ηλεκτρονικά 
είδη για παράδειγμα, αλλά υπάρχει η δυνατότητα αντιμετώπισης των 
απορριφθέντων αντικειμένων ως  modula.

4. Δημιουργία και υποστήριξη ομάδας/κοινότητας σχεδιαστών, 
οι οποίοι θα παράγουν τα πρωτότυπα της επανάχρησης. Ή 
διαγωνισμοί για προτάσεις παραγωγής αντικειμένων από επανάχρηση. 
Στα βιομηχανικά πλαίσια μέσω επανάχρησης απορριμμάτων θα 
μπορούσαν να παραχθούν σήμερα στην Ελλάδα διάφορα βασικά 
αντικείμενα για το σπίτι (όπως φωτιστικά) αλλά και όχι μόνο. Θα 
επιτυγχανόταν μέσω αυτού α) η οικονομικότερη παροχή αντικειμένων 
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στην εγχώρια αγορά από τα εισαγόμενα, εφ’ όσον δεν έχουν έξοδα 
μεταφοράς και επίσης παράγονται από «δωρεάν» πρώτες ύλες β) 
η πρόσληψη και συνεργασία με μορφωμένους και ειδικευμένους 
στο αντικείμενο νέους οι οποίοι αυτή τη στιγμή είναι άνεργοι, είτε 
μεταναστεύουν.

5. Παραγωγή σε δύο επίπεδα: βιομηχανικό και χειρωνακτικό. Στα 
πρότυπα των droog, για να μην καταλήξει η τυποποίηση λόγω βιομηχανί-
ας σε τυποποίηση της μορφής σε σημείο ανίας, η σχεδιαστική ομάδα/κοι-
νότητα θα ενθαρρύνεται να πειραματίζεται συνεχόμενα πάνω σε μορφές, 
δημιουργώντας πρωτότυπα βάσει των διατιθέμενων αντικειμένων. Όλα 
αυτά τα οποία ειπώθηκαν στο κεφάλαιο 4 θα χρησιμεύσουν σε αυτή την 
κατηγορία. 

Η πρόταση η οποία κατατίθεται εδώ δεν έχει λύσει διάφορα ζητήματα περί 
μορφών, βιομηχανίας κλπ. Αποτελεί όμως μια πρωτόγνωρη ιδέα για τα 
δεδομένα της επανάχρησης, η οποία αν πραγματοποιούταν θα συνέβαλλε 
στην ανοδική πορεία της εγχώριας παραγωγής, αλλά και στη διαμόρφωση του 
Ελληνικού design, το οποίο σήμερα δεν έχει κάποιο ιδιαίτερο χαρακτήρα.5  

5  Μαλβίνα Ν. Ανδρώνη [2012], Το Ελληνικό design (under construction): πάνω στο 
design σε καιρούς κρίσης, τΙς ελληνικές πρώτες ύλες και την ιδιαιτερότητα.
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7.Επίλογος 

Φτάνοντας στο τέλος της συγκεκριμένης έρευνας, προκύπτουν αναπόφευκτα 
συμπεράσματα και προβληματισμοί. Κατά πόσο μπορούν σήμερα να 
λυθούν οικονομικά και κοινωνικά προβλήματα μέσω του σχεδιασμού; 
Μπορεί ο εγκέλαδος των απορριμμάτων να διευθετηθεί μέσω της μελέτης 
μίας τελειόφοιτης αρχιτεκτόνισσας; Γιατί όλα τα σκεπτόμενα κινήματα de-
sign ενσωματώθηκαν με την πάροδο του χρόνου; Ποιά θα είναι η νέα μορφή 
και ποιά η σχέση της με τη λειτουργία; Πως σχεδιάζει κάποιος εν τέλει 
ένα αντικείμενο από επαναχρησιμοποιημένες πηγές, το οποίο να είναι και 
επαναχρησιμοποιήσιμο και να επιδέχεται ανοιχτών ερμηνειών;

Δεν μπορώ να πω πως έχω απάντηση σε όλα αυτά τα ερωτήματα- θα ήταν 
άλλωστε αφελές. Μέσω της έρευνάς μου όμως μπόρεσα να επιβεβαιώσω ότι, 
παρά την ενσωμάτωσή του, το σκεπτόμενο design σε όλες τις μορφές του έχει 
λόγο ύπαρξης. Αποτελεί μέσο πάλης ενάντια στον παραλογισμό τον οποίο 
ζούμε σήμερα- είτε αυτό έχει να κάνει με τη διαχείριση των απορριμμάτων είτε 
με ευρύτερα προβλήματα. Όπως το σύστημα διαχείρισης απορριμμάτων, έτσι 
και το design θα πρέπει να αλλάξει ριζικά προς το καλύτερο- και τα είδη design 
που αναφέρθηκαν δεν είναι παρά προτάσεις. Αναμένεται το νέο.

Τα απορρίμματα στην Ελλάδα αποτελούν σίγουρα πολύ μεγαλύτερη υπόθεση 
από ότι μπορεί να επιλύσει η συγκεκριμένη ερευνητική. Το ζήτημα της 
διαχείρισης των απορριμμάτων, άλλωστε, απαιτεί τεχνολογικές γνώσεις οι 
οποίες δεν παρέχονται από οποιαδήποτε αρχιτεκτονική σχολή. Η κατανόηση 
του κύκλου των απορριμμάτων και των κακώς κειμένων του όμως δίνει μια 
άμεση κατευθυντήρια γραμμή για τις προτεραιότητες οι οποίες θα τεθούν προς 
σχεδιασμό. 

Σημαντικότατα είναι και τα ερωτήματα περί μορφής και της σχέσης της με τη 
λειτουργία. Η μορφή του αντικειμένου το οποίο προκύπτει από επανάχρηση θα 
θέλαμε να προκύπτει από τη λειτουργία,  με όλη την αυτονομία όμως την οποία 
αυτό συνεπάγεται, να μοιάζει γνώριμη χωρίς να προκαλεί ανία, να σχετίζεται 
με τον τόπο στον οποίο παράγεται, να έχει ως αποτέλεσμα ένα αντικείμενο 
απλό και εύχρηστο. Αυτοί οι περιορισμοί σκιαγραφούν ένα αρχέτυπο μορφής; 
Σε καμία περίπτωση. Αποτελούν όμως περιορισμούς μέσα από τους οποίους 
μπορεί εν δυνάμει αυτή να προκύψει.

Η επανάχρηση σαν έννοια υφίσταται από πολύ παλαιότερα από την «επίσημη» 
ένταξή της στον κόσμο του design. Η εξοικείωση με την οικιακή επανάχρηση εί-
ναι πολύ χρήσιμη για αυτόν ο οποίος σκοπεύει να παράξει αντικείμενα μέσω της 
σχεδιασμένης επανάχρησης. Τα παραδείγματα τα οποία δόθηκαν παραπάνω 
διευρύνουν τα περιθώρια της δημιουργικής διαδικασίας, αλλά θέτουν και νέους 
προβληματισμούς, συσχετιζόμενους με όλα τα παραπάνω. 

Τέλος, η βιομηχανική παραγωγή και η σχέση της με τη χειρωνακτική, οι 
οποίες δε θίχτηκαν εκτεταμένα στη συγκεκριμένη ερευνητική εργασία, είναι 
ζητήματα κλειδί για την εξέλιξη και της επανάχρησης και τη βέλτιστη διαχείριση 
των απορριμμάτων στην Ελλάδα και σε άλλες χώρες. Το σχέδιο το οποίο 
παρουσιάστηκε αποτελεί παράγωγό της εμπειρίας των προηγουμένων 
κεφαλαίων όσο και της εμπειρίας της Ελληνικής πραγματικότητας. Στόχος θα 
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ήταν να μελετηθεί περεταίρω από ανθρώπους με μεγαλύτερες γνώσεις σχετικά 
με τη βιομηχανία, είτε αυτό αφορά οικονομολόγους, είτε πολιτικούς μηχανικούς 
και μηχανολόγους μηχανικούς. 

Η εμπειρία την οποία αποκόμισα από την ερευνητική αυτή εργασία έχει ως 
στόχο την προσπάθεια παραγωγής αντικειμένων τα οποία θα προσπαθούν, 
μέσω της ύπαρξής τους, να απαντούν στα τιθέμενα ερωτήματα και να 
δημιουργούν νέα- είτε στα πλαίσια της διπλωματικής εργασίας, είτε αργότερα.

Η απάντηση στον πρώτο προβληματισμό που τέθηκε στον επίλογο, αν δηλαδή 
λύνονται τα κοινωνικά και οικονομικά προβλήματα μέσω του σχεδιασμού είναι 
σίγουρα όχι. Ο σχεδιασμός όμως μπορεί να συμβάλλει στη διευθέτησή τους, αν 
υπάρχει η θέληση επίλυσης τους. 

Πάτρα, 23.06.2013
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Παράρτημα.

Κεφάλαιό 3- 1

Εγκεκριμένα συστήματα από τον ΕΟΑΝ

Α). ΑΠΟΒΛΗΤΩΝ ΣΥΣΚΕΥΑΣΙΩΝ

1. Σύστημα Συλλογικής Εναλλακτικής Διαχείρισης Συσκευασιών  
«ΣΣΕΔ-ΑΝΑΚΥΚΛΩΣΗ» της εταιρείας Ε.Ε.Α.Α. Α.Ε. (ΦΕΚ 391B/ 4.4.03) 
Σύστημα Συλλογικής Εναλλακτικής Διαχείρισης Συσκευασιών Ορυκτελαίων  
« ΚΕΝΤΡΟ ΕΝΑΛΛΑΚΤΙΚΗΣ ΠΕΡΙΒΑΛΛΟΝΤΙΚΗΣ ΔΙΑΧΕΙΡΙΣΗΣ Α.Ε» ΚΕΠΕΔ 
Α.Ε. (ΦΕΚ 391B/ 4.4.03)

2. Ατομικό σύστημα εναλλακτικής διαχείρισης συσκευασιών της Ιδιωτικής Ετικέτας 
και Εισαγωγής Προϊόντων «ΑΒ ΒΑΣΙΛΟΠΟΥΛΟΣ» (ΦΕΚ 1108B/22.7.04)

3. Συλλογικό Σύστημα Ανταποδοτικής Εναλλακτικής Διαχείρισης και Ανακύκλωσης 
Συσκευασιών και Αποβλήτων «ΑΝΤΑΠΟΔΟΤΙΚΗ ΑΝΑΚΥΚΛΩΣΗ ΑΝΩΝΥΜΗ 
ΕΤΑΙΡΙΑ» (ΦΕΚ 2711B/31.12.2008) 

Β). ΑΠΟΒΛΗΤΩΝ ΗΛΕΚΤΡΙΚΟΥ & ΗΛΕΚΤΡΟΝΙΚΟΥ ΕΞΟΠΛΙΣΜΟΥ (ΑΗΗΕ)

1. Συλλογικό Σύστημα Εναλλακτικής Διαχείρισης Αποβλήτων Ηλεκτρικού και 
Ηλεκτρονικού εξοπλισμού «ΑΝΑΚΥΚΛΩΣΗ ΣΥΣΚΕΥΩΝ Α.Ε.» (ΦΕΚ 905B/ 
17.6.04) 

2. Συλλογικό Σύστημα Εναλλακτικής Διαχείρισης Φωτιστικών Ειδών, Λαμπτήρων 
& Μικροσυσκευών «ΦΩΤΟΚΥΚΛΩΣΗ Α.Ε.» (ΦΕΚ 317B/ 20.2.09)

Γ). ΑΠΟΒΛΗΤΩΝ ΦΟΡΗΤΩΝ ΗΛΕΚΤΡΙΚΩΝ ΣΤΗΛΩΝ (ΜΠΑΤΑΡΙΩΝ)

Συλλογικό Σύστημα Εναλλακτικής Διαχείρισης Φορητών Ηλεκτρικών Στηλών και 
Συσσωρευτών Α.Φ.Η.Σ. Α.Ε. (ΦΕΚ 1056B/14.7.2004)

Δ). ΑΠΟΒΛΗΤΩΝ ΣΥΣΣΩΡΕΥΤΩΝ (ΟΧΗΜΑΤΩΝ & ΒΙΟΜΗΧΑΝΙΑΣ)

1. Συλλογικό Σύστημα Εναλλακτικής Διαχείρισης Συσσωρευτών Σ.Υ.Δ.Ε.Σ.Υ.Σ Α.Ε. 
(ΦΕΚ 1124 B/23.7.04)

2. Συλλογικό Σύστημα Εναλλακτικής Διαχείρισης Συσσωρευτών Κρήτης ΣΕΔΙΣ-Κ 
ΕΠΕ (ΦΕΚ 1398B/14.9.06)

3. Συλλογικό Σύστημα Εναλλακτικής Διαχείρισης Συσσωρευτών ΕΤΑΙΡΕΙΑ 
ΠΑΝΕΛΛΑΔΙΚΗΣ ΕΝΑΛΛΑΚΤΙΚΗΣ ΔΙΑΧΕΙΡΙΣΗΣ ΣΥΣΣΩΡΕΥΤΩΝ 
Ε.Π.ΕΝ.ΔΙ.ΣΥΣ. Re-battery Α.Ε. (Απόφαση Δ.Σ. Ε.Ο.Ε.Δ.Σ.Α.Π. 08.11.2011) 

Ε). ΟΧΗΜΑΤΩΝ ΤΕΛΟΥΣ ΚΥΚΛΟΥ ΖΩΗΣ (ΟΤΚΖ). 
 
Συλλογικό Σύστημα Εναλλακτικής Διαχείρισης Οχημάτων Ελλάδας «ΕΔΟΕ Α.Ε.» (ΦΕΚ 
907B /17.6.04)
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ΣΤ). ΜΕΤΑΧΕΙΡΙΣΜΕΝΩΝ ΕΛΑΣΤΙΚΩΝ ΟΧΗΜΑΤΩΝ. 
 
Συλλογικό Σύστημα Εναλλακτικής Διαχείρισης Μεταχειρισμένων Ελαστικών 
«ECOELASTICA Α.Ε.» (ΦΕΚ 1145B/28.7.04)

Ζ). ΑΠΟΒΛΗΤΩΝ ΛΙΠΑΝΤΙΚΩΝ ΕΛΑΙΩΝ (ΑΛΕ) 
 
Σύστημα Συλλογικής Εναλλακτικής Διαχείρισης Αποβλήτων Λιπαντικών Ελαίων «ΕΛ-
ΛΗΝΙΚΗ ΤΕΧΝΟΛΟΓΙΑ ΠΕΡΙΒΑΛΛΟΝΤΟΣ Α.Ε» ΕΛ.ΤΕ.ΠΕ. Α.Ε. (ΦΕΚ 905B/ 17.6.04)

Η). ΑΠΟΒΛΗΤΩΝ ΕΚΣΚΑΦΩΝ, ΚΑΤΑΣΚΕΥΩΝ & ΚΑΤΕΔΑΦΙΣΕΩΝ (ΑΕΚΚ)

1. Συλλογικό Σύστημα Εναλλακτικής Διαχείρισης Αποβλήτων Εκσκαφών, 
Κατασκευών & Κατεδαφίσεων «ΣΑΝΚΕ Ε.Π.Ε.»  

2. Συλλογικό Σύστημα Εναλλακτικής Διαχείρισης Αποβλήτων Εκσκαφών, 
Κατασκευών & Κατεδαφίσεων «ΑΝΑΚΥΚΛΩΣΗ ΑΔΡΑΝΩΝ ΒΟΡΕΙΟΥ 
ΕΛΛΑΔΟΣ – ΑΝ.Α.Β.Ε. Α.Ε.»

3. Συλλογικό Σύστημα Εναλλακτικής Διαχείρισης Αποβλήτων Εκσκαφών, 
Κατασκευών & Κατεδαφίσεων «ΣΕΔΠΕΚΑΤ  Α.Ε.»1   

Κεφάλαιο 3- 2

Ανακυκλώσιμα είδη στην Ελλάδα – λεπτομερής κατάλογος.
1. Χαρτί (βιβλία, έντυπα, εφημερίδες, περιοδικά, τετραπάκ από γάλα, χαρτί πε-

ριτυλίγματος, χαρτοσακούλες) στους μπλε κάδους, τα κέντρα ανταποδοτικής 
ανακύκλωσης και τους κάδους ανακύκλωσης χαρτιού.

2. Γυαλί (Κεσεδάκια από γιαούρτι, βούτυρο, Μπουκάλια αναψυκτικών, Μπουκάλια 
αλκοολούχων ποτών, Μπουκάλια νερού, Μπουκάλια από σαμπουάν, Μπου-
κάλια από γάλα, Πλαστικά ποτήρια/πιάτα, πλαστικές σακούλες, Σωληνάρια 
οδοντόκρεμας) στους μπλε κάδους και τα κέντρα ανταποδοτικής ανακύκλωσης 
(Τετραπάκ από γάλα, Πλαστικά ταψάκια, Φίλμ περιτυλίγματος, Πλαστικές 
θήκες CD/DVD) στους μπλε κάδους (Συσκευασίες λιπαντικών ελαίων) στην 
Κ.Ε.Δ.Ε.Π.

3. Χαρτόνι (Κουτιά από δημητριακά, μπισκότα, Κουτιά απορρυπαντικών, Κουτί πί-
τσας, Χαρτοκιβώτια ηλεκτρονικών συσκευών) στους μπλε κάδους και τα κέντρα 
ανταποδοτικής ανακύκλωσης(Συσκευασίες λιπαντικών ελαίων) στην Κ.Ε.Δ.Ε.Π.

4. Ηλεκτρονικά Απόβλητα (Εξοπλισμός πληροφορικής και 
τηλεπικοινωνιών,  Καταναλωτικά είδη, Ηλεκτρικά εργαλεία) στην 
Φωτοκύκλωση Α.Ε. και την Ανακύκλωση συσκευών Α.Ε. (Μεγάλες οικιακές 
συσκευές, Μικρές οικιακές συσκευές, Παιχνίδια και εξοπλισμός ψυχαγωγίας)  
στην Ανακύκλωση συσκευών Α.Ε.

Όπου:

1. Μεγάλες οικιακές συσκευές: ψυγεία, πλυντήρια, στεγνωτήρια, ηλεκτρικές κουζίνες, 
φούρνοι, θερμάστρες, ηλεκτρικά καλοριφέρ, ηλεκτρικοί ανεμιστήρες, συσκευές κλιματι-
σμού

1  Ιστοσελίδα ΕΟΑΝ, Απρίλιος 2013,< http://anakyklosi.ypeka.gr/system/system.html>
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2.Μικρές οικιακές συσκευές: ηλεκτρικές σκούπες, ηλεκτρικά σίδερα, φρυγανιέρες, φρι-
τέζες, καφετιέρες, ηλεκτρικά μαχαίρια, ρολόγια, ζυγαριές, συσκευές για ράψιμο, πλέξιμο

3.Εξοπλισμός πληροφορικής και τηλεπικοινωνιών: υπολογιστές, φορητοί υπολογιστές, 
εκτυπωτές, φωτοαντιγραφικά μηχανήματα, αριθμομηχανές, φαξ, τηλέφωνα, κινητά 
τηλέφωνα

4.Καταναλωτικά είδη: ραδιόφωνα, τηλεοράσεις, βιντεοκάμερες, μουσικά όργανα

5.Ηλεκτρικά εργαλεία: τρυπάνια, πριόνια, ραπτομηχανές, εργαλεία στερέωσης, συγκολ-
λήσεων, εργασιών κηπουρικής, εξοπλισμός ψεκασμού

6.Παιχνίδια και εξοπλισμός ψυχαγωγίας: φορητές κονσόλες βίντεο παιχνιδιών, ηλεκτρι-
κά παιχνίδια, όργανα αθλητισμού, αθλητικός εξοπλισμός

5. Φωτιστικά είδη [Φωτιστικός εξοπλισμός (εξοπλισμός προβολής, οικιακά 
φωτιστικά σώματα), Λαμπτήρες (φθορισμού, εκκενώσεως, νατρίου)] στην 
Φωτοκύκλωση Α.Ε. και την Ανακύκλωση συσκευών Α.Ε. (Λαμπτήρες 
πυρακτώσεως) στην Φωτοκύκλωση Α.Ε.

6. Μπαταρίες [Μολύβδου – θειϊκού οξέως (βιομηχανικές, αυτοκινήτων)] στη ΣΥ.ΔΕ.
ΣΥΣ. Α.Ε., την Re-battery και την ΣΕΔΙΣ-Κ [Φορητές (μίας χρήσης, αλκαλικές, 
λιθίου, επαναφορτιζόμενες, κουμπιά)] στην ΑΦΙΣ Α.Ε.

7. Αλουμίνιο (Κουτάκια μπύρας,αναψυκτικών) στους μπλε κάδους και τα κέντρα 
ανταποδοτικής ανακύκλωσης ( Αλουμινόχαρτο, Αλουμινένια ταψάκια φαγητού) 
στους μπλε κάδους.

8. Λευκοσίδηρος (Δοχεία ελαιολάδου, Τσίγκινο δοχείο φέτας, Γάλα εβαπορέ, Συ-
σκευασίες τοματοπολτού, τόνου,ζωοτροφών) στους μπλε κάδους και τα κέντρα 
ανταποδοτικής ανακύκλωσης.

9. Αυτοκίνητα (Παλαιά οχήματα) στην ΕΔΟΕ (Ελαστικά αυτοκινήτων) στην eco-
elastica (Απόβλητα λιπαντικών ελαίων) στην ΕΛΤΕΠΕ.

10. Υλικά κουζίνας, κήπου στους Κάδους κομποστοποίησης.2

Κεφάλαιο 3-3 

Πρόταση ΠΟΕ-ΟΤΑ για τη διαχείριση απορριμμάτων

Παρακάτω, τίθενται συνοπτικά οι επιμέρους προτάσεις της ΠΟΕ ΟΤΑ για τη διαχείριση 
των απορριμμάτων του 2011:

1. Υπεράσπιση του Δημόσιου και Κοινωνικού Χαρακτήρα της Διαχείρισης των Στερεών 
Αποβλήτων με καλύτερες υπηρεσίες και χαμηλότερο κόστος απέναντι στην επίθεση 
που δεχόμαστε από την κυβέρνηση και τα επιχειρηματικά– εργολαβικά συμφέροντα. 
Κατάργηση του άρθρου 61 του Ν.3979/2011, που δίνεται η δυνατότητα στους Ο.Τ.Α. Α΄ 
Βαθμού για τη σύναψη Δημοσίων Συμβάσεων παροχής υπηρεσιών καθαριότητας.

2. Δημιουργία Ολοκληρωμένων Εγκαταστάσεων Διαχείρισης Απορριμμάτων (Ο.Ε.Δ.Α.) 
που θα περιλαμβάνουν Χώρο Υγειονομικής Ταφής για το ρεύμα των υπολοίπων που 
δεν υπόκεινται σε περαιτέρω επεξεργασία και για τα υπολείμματα και μονάδα επεξερ-

2  Ιστοσελίδα ΕΟΑΝ, Μάρτιος 2013,< http://www.eoan.gr/el/content/20>
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γασίας των σύμμεικτων απορριμμάτων που απομένουν. Η επιλογή της τεχνολογίας 
θα γίνεται στην κατεύθυνση της μεγιστοποίησης της ανακύκλωσης. Θα πρέπει να 
προκρίνεται ο συνδυασμός της πιο οικονομικής και φιλικής στο περιβάλλον λύσης με 
αποκλεισμό επομένως της καύσης.

3. Λειτουργία του υφισταμένου Εργοστάσιου Μηχανικής Ανακύκλωσης Κομποστοποί-
ησης (Ε.Μ.Α.Κ.) με πλήρη δυναμικότητα (η δυναμικότητα του Ε.Μ.Α.Κ. είναι 300.000 
τόνοι/χρόνο, αλλά μπορεί επίσης η μια εκ των τριών γραμμών του να κάνει επεξεργα-
σία προδιαλεγμένου οργανικού κλάσματος (125.00 τόνοι/έτος), οπότε η δυναμικότητα 
των άλλων δύο μπορεί να φτάσει τους 200.000 τόνους το χρόνο).

4. Δημιουργία δύο εργοστασίων μηχανικής ανακύκλωσης, δυναμικότητας 127.500 
τόνων/χρόνο (όπως προβλέπεται, αλλά με αλλαγή της μεθόδου επεξεργασίας που δρο-
μολογείται να είναι η βιοξήρανση), σε κατάλληλες θέσεις.

5. Καθιέρωση 4 ρευμάτων απορριμμάτων: α. συσκευασίες, β. έντυπο χαρτί, γ. οργανικά 
και δ. υπόλοιπα απορρίμματα. Η διαχείριση τους θα γίνεται απευθείας από την Τοπική 
Αυτοδιοίκηση. Το πρόσθετο κόστος θα καλυφθεί από τα αντίστοιχα Συστήματα Εναλ-
λακτικής Διαχείρισης, ενώ η ενημέρωση, ευαισθητοποίηση και συμμετοχή του πολίτη 
πρέπει να γίνει με ευθύνη της Αυτοδιοίκησης και χρηματοδότηση από το Ε.Σ.Π.Α.

6. Ειδικότερα για το έντυπο χαρτί: Επέκταση των κάδων έντυπου χαρτιού στη 
βάση αναβάθμισης του υποβαθμισμένου σήμερα, προγράμματος που υλοποιεί ο 
Ε.Σ.Δ.Κ.Ν.Α.

7. Ειδικότερα τα οργανικά: Καθιέρωση των ρευμάτων οργανικών, κάτι που αφενός μεν 
θα μειώσει τα σύμμεικτα απορρίμματα που οδηγούνται για επεξεργασία και αφετέρου 
θα αυξήσει τις ποσότητες που οδηγούνται σε κομποστοποίηση. Από την επεξεργασία 
του ρεύματος των οργανικών, λαμβανομένου υπόψη ότι τα οργανικά υπερβαίνουν το 
45% των απορριμμάτων, θα έχουμε ως προϊόν άριστης ποιότητας κομπόστ, το οποίο 
μπορεί είτε να χρησιμοποιεί η Τοπική Αυτοδιοίκηση για αναπλάσεις πάρκων, αναδασώ-
σεις κ.λ.π. ή να πωλείται στην αγορά με οικονομικό όφελος.

8. Δημιουργία των τριών (3) εργοστασίων κομποστοποίησης προδιαλεγμένων οργα-
νικών που ήδη προβλέπονται, με παραπέρα σταδιακή αύξηση των προδιαλεγμένων 
οργανικών.

9. Επιτάχυνση της διαδικασίας κατασκευής των έξι (6) Σ.Μ.Α. που προβλέπονται στον 
ΠΕ.Σ.Δ.Α. και χωροθέτηση και δημιουργία τοπικών  Σ.Μ.Α. και σε άλλα σημεία της Αττι-
κής (με έμφαση στα νησιά).

10. Κατάργηση της σύμβασης της Τοπικής Αυτοδιοίκησης με την Ε.Ε.Α.Α. Α.Ε. για την 
ανακύκλωση των Δημοτικών Απορριμμάτων συσκευασίας, δημιουργία ενιαίου, αποκλει-
στικά Δημόσιου Φορέα για την ανακύκλωση των υλικών συσκευασίας με καθοριστική 
την εκπροσώπηση σ’ αυτόν των Ο.Τ.Α. και των Συνδέσμων τους που εξειδικεύονται με 
την επεξεργασία και διάθεση των απορριμμάτων. Η ανακύκλωση να υλοποιείται από 
τους Δήμους, σε συνεργασία με τους Συνδέσμους Διαχείρισης των Απορριμμάτων.

11. Καταγγελία της σύμβασης με τον Ιδιώτη – Εργολάβο για τη λειτουργία του εργοστα-
σίου αποτέφρωσης των Επικίνδυνων Ιατρικών Αποβλήτων (Ε.Ι.Α.). Αυστηρή εφαρμογή 
της νομοθεσίας.

12. Αποπομπή κάθε Ιδιώτη – Εργολάβου από τις εγκαταστάσεις του Ε.Σ.Δ.Κ.Ν.Α. στη 
Φυλή (Ε.Μ.Α.Κ. και Χ.Υ.Τ.Α.). Άμεση επισκευή και εκσυγχρονισμό του μηχανολογικού 
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εξοπλισμού, αξιοποίηση του υπάρχοντος.

13. Ορθολογική ανακατανομή του προσωπικού, συνεχής επιμόρφωση για την επιστη-
μονική υποστήριξη του έργου του Συνδέσμου και του Διαβαθμιδικού Συνδέσμου που θα 
τον διαδεχθεί.

14. Προστασία των θέσεων εργασίας για την ομαλή και χωρίς προβλήματα λειτουργία 
των εγκαταστάσεων του Συνδέσμου.3

Κεφάλαιο 5 - 4

Επανάχρηση απορριμμάτων

1. Εσείς επαναχρησιμοποιείτε αντικείμενα? (π.χ. σακούλες σουπερμάρκετ για τα σκου-
πίδια)

ναι

όχι

2.Πόσο συχνά επαναχρησιμοποιείτε;

Κάθε μέρα

Κάθε βδομάδα

Κάθε μήνα

Κάθε χρόνο

3.Γιατί επαναχρησιμοποιείτε; (μπορείτε να επιλέξετε πάνω από μια απάντηση)

Για οικονομικούς λόγους

Για οικολογικούς λόγους- σεβασμό στο περιβάλλον

Για αισθητικούς λόγους

Άλλο

4. Τι θα σας εμπόδιζε από την επανάχρηση ενός προϊόντος; (μπορείτε να επιλέξετε 
πάνω από μία απάντηση)

Λόγοι υγιεινής

Λόγοι κοινωνικοί

Λόγοι ψυχολογικοί

Λόγοι τεχνικοί

Άλλο

5. Πως βλέπετε τα προϊόντα τα οποία προκύπτουν από επανάχρηση;

Θετικά

3  Γιάννης Κωτσαλάς [2011], Η πρόταση της ΠΟΕ- ΟΤΑ για τη διαχείριση των 
απορριμμάτων, Ιούνιος 2013, < http://exelixeis.gr/koinonia/i-protasi-tis-poe-ota-gia-ti-
diachirisi-ton-aporrimmaton >
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Μάλλον θετικά

Ουδέτερα

Μάλλον αρνητικά

Αρνητικά

6. Θα προτιμούσατε την αγορά ενός προϊόντος το οποίο προέκυψε από επανάχρηση 
υλικών ή αντικειμένων από ένα φτιαγμένο από «αγνές» πρώτες ύλες;

Ναι

Μάλλον ναι

Μάλλον όχι

Όχι

7.Έχετε ξαναακούσει τον όρο επανάχρηση;

ναι

όχι

8. Είστε εξοικειωμένοι με τον όρο «σχεδιασμένη αχρηστία»;

ναι

οχι

9. Τι θα θέλατε από ένα προϊόν που προκύπτει από επανάχρηση σε σχέση με κάποιο 
που παράγεται «συμβατικά»; ...

10. Πόσων χρονών είστε;

18-

18-24

24-29

30-39

40-49

50-59

60+
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