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‘‘ 
Θ αλθκινι αρχιτεκτονικι δεν είναι ζνα ςτατικό πλαςτικό 

μζγεκοσ, που ςτζκουμε μπροςτά του μονάχα ςαν κεατζσ και 

μονάχα για να το προςκυνάμε, αλλά είναι κάτι το ηωντανό, 

που δουλεφουμε και ηοφμε μαηί του (που κι αυτό δθλαδι ηει 

μαηί μασ), μζςα ςτον χϊρο του τοπίου και μζςα ςτον δικό του 

χϊρο, αλλά και μζςα ςτθ διάρκεια τθσ ηωισ του. Οπότε τίποτα 

δεν είναι και οριςτικά, απ’ αρχισ, τελειωμζνο, αλλά όλα, 

δθλαδι το κάκε αρχιτεκτόνθμα (θ αλθκινι αρχιτεκτονικι) 

είναι κάτι το ατελείωτο (αυτό το ατελείωτο είναι θ τελειότθτα 

του), αφοφ για να ηει πραγματικά πρζπει να μπορεί να 

μεταπλάκεται ςφμφωνα με κάκε καινοφργια αναγκαιότθτα 

τθσ ηωισ. αν ζνα ελαςτικό «εργαλείο» (εργαλείο ηωισ) που 

μεγαλϊνει ι μικραίνει για να δζχεται ότι είναι αλθκινά 

υπαρκτό και αναγκαίο, ςιμερα και αφριο και μεκαφριο. Και 

που κα είναι όμορφο (και μονάχα ζτςι κα είναι αλθκινά 

όμορφο) επειδι βαςικά και κεμελιακά κα λφνει, ςτθ διάρκεια 

του χρόνου, προβλιματα ηωισ και κα τα αντιμετωπίηει όπωσ 

είπε ο ποιθτισ (ο Γκαίτε) «με μάτια που αιςκάνονται και με 

χζρια που βλζπουν». 

 
Άρθσ Κωνςταντινίδθσ 

’’ 
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ςκοπόσ εργαςίασ 
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Αφορμι τθσ ερευνθτικισ εργαςίασ αποτελεί θ παραδοχι ότι θ 

αρχιτεκτονικι απευκφνεται κατά κφριο λόγο ςε αυτοφσ που τθν 

κατοικοφν, πράγμα που ςθμαίνει ότι δεν είναι θ τελικι μορφι του 

κτιρίου, θ όψθ του ωσ εικόνα, που μασ ενδιαφζρει, αλλά ο χϊροσ ωσ 

δομι παραγωγισ δυνατοτιτων, το κτίριο ωσ το μζςο διαμόρφωςθσ των 

επικυμθτϊν χωρικϊν ποιοτιτων.  

 

Οι βαςικζσ παρατθριςεισ που μασ απαςχόλθςαν ςτθν παροφςα εργαςία 

ςυμπυκνϊνονται ωσ εξισ: 

. Ρρϊτον, κάκε κτίςμα αποτελεί ζνα περιβάλλον το οποίο, κακ’ όλθ τθ 

διάρκεια ηωισ του, επιδζχεται μια ςειρά ερμθνειϊν. Θ ηωι του κάκε 

κτιρίου είναι μακρόχρονθ και οι  αλλαγζσ ποικίλεσ, γεγονόσ που δεν μασ 

επιτρζπει να τισ προβλζψουμε με ακρίβεια. «Θ αρχιτεκτονικι οργανϊνει 

απροςδόκθτα περιβάλλοντα. Ικανοποιεί ανάγκεσ, και ταυτόχρονα 

δθμιουργεί άλλεσ. Φτιάχνει ζναν καινοφργιο κόςμο», ανζφερε 

χαρακτθριςτικά ο H. Focillon1[01]. Τίκεται, λοιπόν το ερϊτθμα του ποιά 

είναι θ τφχθ του τελικοφ κτιρίου από τθ ςτιγμι μετάβαςθσ από τα χζρια 

του δθμιουργοφ ςτα χζρια του χριςτθ και πϊσ μποροφμε ωσ αρχιτζκτονεσ 

να αξιοποιιςουμε αυτι τθ δυναμικι διαδικαςία αλλθλεπίδραςθσ του 

ςχεδιαςμζνου χϊρου με τον άνκρωπο.  

. Δεφτερον, εντοπίηοντασ το γεγονόσ ότι ο άνκρωποσ, κατά κανόνα, ηει 

ανοίκεια ςτο χϊρο του, κα προςπακιςουμε να ερευνιςουμε ζναν τρόπο 

ςχεδιαςμοφ, ςτον οποίο ο χριςτθσ μπορεί να ςυμμετζχει, μεταβάλλοντασ 

ζτςι τον ρόλο του από τελικό αποδζκτθ ςε ςυν-διαμορφωτι ˙ ποιά κα 

ιταν τα αποτελζςματα μιασ τζτοιασ προςζγγιςθσ ςτθ διαδικαςία 

ςχεδιαςμοφ και ποιεσ οι  μεταβολζσ ςτο ρόλο του αρχιτζκτονα, κατά τθ 

ςυνολικι διαδικαςία του «κτίηειν»; 

                                                            
1 Henri Focillon (1881-1943) | Γάλλοσ ιςτορικόσ τθσ Τζχνθσ. Διαμόρφωςε γενιζσ ιςτορικϊν τθσ 
τζχνθσ. Ραραμζνει γνωςτόσ για τθν ζρευνα του  πάνω ςτθ μεςαιωνικι τζχνθ. 

http://en.wikipedia.org/wiki/1881
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Για να χειριςτοφμε τα παραπάνω ερωτιματα, ειςάγουμε τον όρο τθσ 

«Ευζλικτθσ Αρχιτεκτονικισ». Θ πρϊτθ εικόνα που μασ ζρχεται ςτο μυαλό 

μιλϊντασ για ευζλικτθ αρχιτεκτονικι ςυνδζεται άμεςα με χωρικζσ 

καταςκευζσ οι οποίεσ μποροφν να μεταβάλλονται, εςωτερικά ι 

εξωτερικά. Εντοφτοισ, θ ταφτιςθ αυτι είναι κάπωσ απλοϊκι. τθν 

παροφςα εργαςία κεωροφμε ευζλικτεσ τισ καταςκευζσ εκείνεσ, οι οποίεσ 

ενϊ δεν αποτελοφνται απαραίτθτα από μεταβλθτά ςτοιχεία, είναι 

ςχεδιαςμζνεσ με τζτοιο τρόπο ϊςτε να ζχουν τθ δυνατότθτα να 

υποδεχτοφν διαφορετικζσ ερμθνείεσ με το πζραςμα του χρόνου. 

Διευρφνοντασ τον οριςμό, Ευζλικτθ κεωρείται μια καταςκευι θ οποία 

μπορεί να προςαρμόηεται ςτισ μεταβαλλόμενεσ ανάγκεσ των χρθςτϊν, 

ςτισ κοινωνικζσ και τεχνολογικζσ ςυνκικεσ.  

 

κοπόσ, λοιπόν τθσ εργαςίασ αυτισ είναι θ διερεφνθςθ του 

κατά πόςο μια “ευζλικτθ” αρχιτεκτονικι δφναται να απαντιςει 

ςτα παραπάνω ηθτιματα, κακιςτϊντασ κάκε κτίςμα ικανό να 

αντζξει ςτο χρόνο (παραμζνοντασ λειτουργικό), και 

ταυτόχρονα να ενιςχφςει  τθν αλλθλεπίδραςι του ανκρϊπου 

ςε ςχζςθ με το χϊρο του.  
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μεκοδολογία 

 

 

 

 

Θ μεκοδολογία που κα ακολουκιςουμε είναι θ εξισ: 

_ Αρχικά κα προςπακιςουμε να εντοπίςουμε τθ γενεαλογία τθσ ευζλικτθσ 

αρχιτεκτονικισ. Κεωρϊντασ ότι το Μοντζρνο κίνθμα προςζφερε ςαφι 

εργαλεία προσ ζναν ευζλικτο ςχεδιαςμό, κα αναφερκοφμε ςτο διάςτθμα 

που προετοίμαςε το ζδαφοσ για τθν εμφάνιςθ του μοντερνιςμοφ αλλά και 

ςτο διάςτθμα που ακολοφκθςε ωσ αμφιςβιτθςθ προσ αυτό, φτάνοντασ 

ςταδιακά ςτο ςιμερα. 

_ Στθ ςυνζχεια, κα προςπακιςουμε να καταγράψουμε τουσ ςυςχετιςμοφσ 

αρχιτζκτονα- χριςτθ-κτίςματοσ, επεξθγϊντασ πλιρωσ τθν ζννοια τθσ 

ευελιξίασ. Συνοψίηουμε τθν εμφάνιςι τθσ ςε δφο ςτάδια ˙ πριν και μετά 

τθν καταςκευι. Τα ςτάδια αυτά κα αναλυκοφν με τθ βοικεια των 

εννοιϊν: ςυμμετοχικόσ ςχεδιαςμόσ, polyvalency, open space, ατελισ 

χϊροσ, πλεονάηων χϊροσ κτλ. 
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_ Ζπειτα, ζχοντασ καλφψει το γενικό κεωρθτικό υπόβακρο τθσ Ευζλικτθσ 

αρχιτεκτονικισ, κα αναφερκοφμε πιο ςυγκεκριμζνα ςτθν εμφάνιςθ τθσ 

ευελιξίασ ςτθ μικρι κλίμακα του ιδιωτικοφ χϊρου, τισ ςφγχρονεσ 

ςυνκικεσ κατοίκθςθσ και ςτον  τρόπο (και τον βακμό) που δφναται θ 

ευζλικτθ αρχιτεκτονικι να απαντιςει ςτα ςφγχρονα ηθτιματα κατοίκιςθσ.  

_ Μεταβαίνοντασ από τθ μικρι κλίμακα ςτθ μεγαλφτερθ, κα αναλφςουμε 

τον τρόπο εμφάνιςθσ και τα χαρακτθριςτικά που παρουςιάηει θ ευελιξία 

ςτον δθμόςιο χϊρο. Το Ελεφκερο Ρανεπιςτιμιο του Βερολίνου -ωσ μία 

από τισ λίγεσ πραγματοποιθμζνεσ μελζτεσ ευζλικτθσ αρχιτεκτονικισ 

μεγάλθσ κλίμακασ- κα μασ βοθκιςει ςε αυτι τθν περίπτωςθ.  

_ Τζλοσ κα κάνουμε μια ειςαγωγι ςτα δίκτυα οργάνωςθσ των ευζλικτων 

μονάδων, εφόςον πιςτεφουμε ότι ο τρόποσ με τον οποίο ςυνδζονται 

τζτοιεσ καταςκευζσ κα πρζπει να διαπνζεται από αντίςτοιχεσ 

ςχεδιαςτικζσ αρχζσ. 

 
 
 
ςθμειϊςεισ 

[01]     Henri Focillon. (1982). Θ ηωι των μορφϊν. Ακινα: ΝΕΦΕΛΘ, ςελ 138 
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\ α’  
γενεαλογία τθσ ευελιξίασ ςτθν 

αρχιτεκτονικι 
 

 

Στο κεφάλαιο αυτό κα προςπακιςουμε να καταγράψουμε ςυνοπτικά τα 

ςθμεία ςταδιακισ εμφάνιςθσ και εξζλιξθσ τθσ ευελιξίασ, ςε επίπεδο 

πειραματιςμϊν τόςο ςτθν αρχιτεκτονικι όςο και ςτθ ηωγραφικι. Θ 

εξζλιξθ αυτι κακορίηεται από τθν ειςαγωγι εννοιϊν όπωσ  «χρόνοσ», 

«κίνθςθ» και «ελευκερία επιλογϊν» ςτο πεδίο του ςχεδίου. Οι ζννοιεσ 

αυτζσ ςυμπυκνϊνουν το νόθμα τθσ ευελιξίασ κακϊσ ο ΧΟΝΟΣ αποτελεί 

το ςτοιχείο εκείνο ςτο οποίο καλείται να ανταπεξζλκει, θ ΚΛΝΘΣΘ 

αποτελεί ζνα από τουσ μεγάλουσ τομείσ τθσ ευζλικτθσ αρχιτεκτονικισ 

(μζςω των μεταβαλλόμενων τμθμάτων) και θ ΕΛΕΥΚΕΛΑ ΕΡΛΛΟΓΩΝ 

αντικατοπτρίηει το εννοιολογικό πλαίςιο τθσ ευελιξίασ. 

Ρολφ ςθμαντικό ςτακμό αυτισ τθσ διαδρομισ κεωροφμε το μοντζρνο 

κίνθμα κακϊσ όχι μόνο ζκεςε ξεκάκαρα μερικζσ από τισ βαςικότερεσ 

ςχεδιαςτικζσ αρχζσ τθσ ευζλικτθσ αρχιτεκτονικισ, αλλά παράλλθλα 

πυροδότθςε ζναν ζντονο και γόνιμο διάλογο γφρω από τθν ευελιξία, 

μζςω των αντιδράςεων που είχε ωσ επακόλουκο. Σθμείο μθδζν ορίηουμε 

λοιπόν το μοντζρνο κίνθμα,  περιγράφοντασ τθν περίοδο που οδιγθςε ςε 

αυτό και τθν επόμενθ που αντιτζκθκε ςε αυτό. 
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\ α1 
 ειςαγωγι τθσ ζννοιασ τθσ κίνθςθσ ςτο ςχζδιο 

-ουτοπικά ςχζδια 
 
 
 
  
 
 
 
 

 
 

• Αρχζσ του 20ου αιϊνα,  οι φουτουριςτζσ ηωγράφοι και γλφπτεσ 

πειραματίηονται αναπαριςτϊντασ τθν ζννοια τθσ κίνθςθσ. 

Συνικωσ παρουςιάηουν τθν κίνθςθ όπωσ είναι, (“Elasticity”, 

Boccioni2, 1911 *εικ.1+, “Speed”, Balla3, 1913 *εικ.2]), ι δείχνουν 

αντικείμενα και ςϊματα εν κινιςει (Gino Severini4 “The Dance 

of the Pan-Pan”, 1911 *εικ.3], “Walking Dog”, Balla, 1913 *εικ.4]) 

[01]    

 

 

 

                                                            
2 Umberto Boccioni (1882-1916)  
3 Giacomo Balla (1871-1958)  
4 Gino Severini (1883-1966) 
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Εικόνα 3 Εικόνα 4 

Εικόνα  1 Εικόνα 2 
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• 1912, ο Γάλλοσ ηωγράφοσ, Marcel Duchamp5 δθμιουργεί το 

«Γυμνό που Κατεβαίνει τθ Σκάλα», ζνα ζργο που εμφανίηει 

χαρακτθριςτικά τόςο του κυβιςμοφ όςο και του φουτουριςμοφ, 

χωρίσ να εντάςςεται ςαφϊσ ςε κάποιο από τα δφο κινιματα. Ο 

Duchamp κατακερματίηει τθν εικόνα δθμιουργϊντασ κατά 

κάποιο τρόπο διαδοχικά  καρζ, υποδθλϊνοντασ τθν ζννοια τθσ 

κίνθςθσ.  

 

 

 

 

 

 

                                                            
5 Marcel Duchamp (1887-1968) | Γάλλο-Αμερικανόσ καλλιτζχνθσ που επθρζαςε ςθμαντικά τθν 
μεταπολεμικι τζχνθ ςτθν Ευρϊπθ και τθν Αμερικι. Το ζργο του με τον τίτλο «Γυμνό που 
κατεβαίνει τθ ςκάλα» δθμιουργεί ςκάνδαλο όταν εκτίκεται ςε δθμόςια ζκκεςθ ςτθ Νζα Υόρκθ. 
Για τουσ υπερρεαλιςτζσ αποτελεί τθν κεντρικότερθ φυςιογνωμία τθσ ςφγχρονθσ τζχνθσ. Το 
Δεκζμβριο του 2004 το ζργο του Fountain (Κρινθ), ζνασ ανεςτραμμζνοσ ουρθτιρασ, 
ανακθρφχκθκε το πλζον επιδραςτικό ζργο του 20ου αιϊνα, από 500 ιςχυροφσ ανκρϊπουσ τθσ 
βρετανικισ τζχνθσ 
 

http://el.wikipedia.org/wiki/1887
http://el.wikipedia.org/wiki/1968
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%A4%CE%AD%CF%87%CE%BD%CE%B7
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%95%CF%85%CF%81%CF%8E%CF%80%CE%B7
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%91%CE%BC%CE%B5%CF%81%CE%B9%CE%BA%CE%AE
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%94%CE%B5%CE%BA%CE%AD%CE%BC%CE%B2%CF%81%CE%B9%CE%BF%CF%82
http://el.wikipedia.org/wiki/2004
http://el.wikipedia.org/wiki/20%CE%BF%CF%82_%CE%B1%CE%B9%CF%8E%CE%BD%CE%B1%CF%82
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• 1914,   ο αρχιτζκτονασ Antonio Sant’ Elia , εκκζτει 16 ςχζδια, 
ςυνοδεφοντασ το Μανιφζςτο τθσ Φουτουριςτικισ 
Αρχιτεκτονικισ. Τα ςχζδια αυτά αναπαριςτοφν ουτοπικζσ 
πόλεισ με ζντονο το ςτοιχείο τθσ ταχφτθτασ τθσ κυκλοφορίασ. 
Οι πόλεισ ίπτανται, θ κυκλοφορία παρουςιάηεται ςε πολλαπλά 
επίπεδα, τα πεηοδρόμια είναι κινοφμενα. Ραρόλο που ο Sant' 
Elia δεν ζκτιςε κανζνα κτίριο οι ιδζεσ του επθρζαςαν πολλοφσ, 
και ιδιαίτερα τον Le Corbusier. 
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• Ουτοπικζσ Ρόλεισ6. Με αφορμι τα ςχζδια του Sant’ Elia, 
κεωροφμε ςκόπιμο να αναφζρουμε το παράδειγμα των 
ουτοπικϊν πόλων. Τισ αντιλαμβανόμαςτε ςαν το προοίμιο του 
ςυμμετοχικοφ ςχεδιαςμοφ. Τόςο οι αναηθτιςεισ του Fourier 
(1772-1837) όςο και των ουτοπιςτϊν του 20ου αιϊνα, 
ςτοχεφουν ςτθ ςυγκρότθςθ πόλεων, ωσ το αποτζλεςμα 
ιδανικϊν κοινωνιϊν, όπου θ ςυνεργαςία του ςυνόλου του 
πλθκυςμοφ (είτε ςτθν καταςκευι είτε ςτον ςχεδιαςμό) 
αποτελεί το κυρίαρχο ςτοιχείο. Αν και «πουκενά», θ ουτοπία 
τουσ πιρε ςε πολλζσ περιπτϊςεισ τθ μορφι πραγματικϊν 
κατόψεων (βλ. κοινοβιακά ςυγκροτιματα κατοικίασ, ωςία) 
 

 
 
 
 

                                                            
6 “UTOPIE”: Λζξθ που ζφτιαξε ο Tomas More, ελλθνικισ ετυμολογίασ με διπλι ςθμαςία, που 
ςθμαίνει ταυτόχρονα «ουτοπία» (τόποσ του πουκενά) και «ευ-τοπία» (ευχάριςτοσ τόποσ). Με 
τθν ζννοια τθσ ουτοπίασ δεν υποδθλϊνουμε τθν απλι και αόριςτθ ονειροπόλθςθ, όπωσ γενικά 
χρθςιμοποιοφμε τον όρο, αλλά αντίκετα, ζνα ςυνεκτικό ςφςτθμα ιδανικισ κοινωνίασ που 
μπορεί να ςυλλάβει θ ανκρϊπινθ λογικι. Ο «ουτοπιςτισ» λοιπόν, δεν είναι ζνασ ονειροπόλοσ 
που κεωρεί τισ επικυμίεσ τουσ ωσ πραγματικότθτα, αλλά, αντίκετα, είναι ζνασ κοινωνικόσ 
ςτοχαςτισ. [02] 
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Fourier ‘Phalanstère’ 
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\ α2 
μοντζρνο κίνθμα και μονο-λειτουργικότθτα 

 
Το μοντζρνο κίνθμα αποτζλεςε τομι τόςο ςχεδιαςτικά όςο και κοινωνικά. 
Διαδόκθκε ραγδαία και χαρακτθρίςτθκε επαναςτατικό επειδι απζρριπτε 
όλα τα φκαρμζνα ιςτορικά ςτυλ, αντικρίηοντασ τισ προκλιςεισ του 
παρόντοσ και προβλζποντασ το μζλλον εφαρμόηοντασ τθ ςφγχρονθ 
τεχνολογία.  
 
«Θ καταςκευαςτικι αναγκαιότθτα, θ λειτουργικι εξυπθρζτθςθ και θ 

αιςκθτικι απόλαυςθ είναι οι τρεισ κεμελιϊδεισ αρχζσ που χαρακτθρίηουν 

τθ μοντζρνα αρχιτεκτονικι. Θ ςυςτθματικι εξάλειψθ κάκε ςτοιχείου που 

μποροφςε να ςθμαίνει τθ ςυνζχεια τθσ κλαςςικισ παράδοςθσ, ιταν θ 

αναγκαία προχπόκεςθ μιασ ιςτορίασ που προςπακοφςε να επιβάλλει τθν 

αςυνζχεια τθσ», όπωσ αναφζρει ςτο βιβλίο του «Λςτοριογραφία τθσ 

Μοντζρνασ Αρχιτεκτονικισ» ο Ρ. Τουρνικιϊτθσ [03]. 

Τθν περίοδο αυτι, οριςμζνθ και ωσ εποχι τθσ μθχανισ, διατυπϊνονται 

κάποιεσ από τισ βαςικότερεσ ςχεδιαςτικζσ αρχζσ ευελιξίασ, και μάλιςτα 

υποςτθριηόμενεσ απόλυτα από ζναν ςυνεκτικό κεωρθτικό λόγο. Από τισ 

πζντε αρχζσ ςχεδιαςμοφ του Le Corbusier ξεχωρίηουμε τον διαχωριςμό 

ςε φζροντα και μθ φζροντα ςτοιχεία και τθν ελεφκερθ κάτοψθ7.  

                                                            
7 Τα υπόλοιπα ςτοιχεία είναι θ αποκοπι τθσ καταςκευισ από το ζδαφοσ με τθ βοικεια pilotis 
(λεπτϊν κολϊνων), θ οργάνωςθ των παρακφρων ςε ηϊνεσ και οι επίπεδεσ ςτζγεσ.  
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Στον αντίποδα, με τθ «ΧΑΤΑ των ΑΚΘΝΩΝ 8»  του IV CIAM9 το 1933, 

ειςάγεται θ ζννοια του zoning, δθλαδι του διαχωριςμοφ τθσ πόλθσ ςε 

λειτουργικζσ ηϊνεσ, με αποτζλεςμα τθ ‘νζκρωςθ’ μεγάλων τμθμάτων τθσ 

πόλθσ για ςθμαντικά χρονικά διαςτιματα. Ζτςι, ολοκλθρϊνεται θ πορεία 

διατφπωςθσ τθσ διεκνοφσ λειτουργικισ πολεοδομίασ, ςτθν εκδοχι του 

Μοντερνιςμοφ, που κα κυριαρχιςει μεταπολεμικά.  

 

 

                                                            
8 ςτθρίχκθκε ςτθν Ville Radieuse *εικ.10-12+ του Le Corbusier 

 
9 (Cogrès Internationaux d’Architecture Moderne), Θ πρϊτθ ιδρυτικι ςυνάντθςθ των CIAM 
πραγματοποιικθκε το 1928, και θ διακιρυξθ τόνιηε τθν ανάγκθ τθσ ορκολογικισ και 
τυποποιθμζνθσ παραγωγισ τθσ πόλθσ, τθ ςφνδεςθ ςχεδιαςμοφ και οικονομίασ, τθ ςυςχζτιςθ 
ςχεδιαςμοφ και μεκόδων παραγωγισ και επεςιμαινε ότι θ πολεοδομία αποτελεί διαδικαςία 
υλοποίθςθσ μιασ λειτουργικισ τάξθσ ςτθν χαοτικι διαίρεςθ των χριςεων γθσ.  
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ςυμπεραςματικά 

Συνεπϊσ, μπορεί το  μοντζρνο κίνθμα να ςυνείςφερε ςε ςχεδιαςτικά 

εργαλεία, εντοφτοισ με τθν ιδεολογία τθσ μονο-λειτουργικότθτασ, του 

Φονξιοναλιςμοφ10, και του πλιρουσ ελζγχου επί του ςχεδίου11 (τόςο ςε 

επίπεδο κτιρίου όςο και πόλθσ) επζφερε μθ επικυμθτά αποτελζςματα, 

κακιςτϊντασ τουσ χϊρουσ μθ λειτουργικοφσ. Με τθ «κεοποίθςθ» τθσ 

μθχανισ και με τθ κεϊρθςθ των κτιςμάτων ωσ τζτοια, κατζλθξε να κζτει 

ςε δεφτερθ μοίρα τον άνκρωπο.  

 
 
 
 
 

                                                            
10

 «form follows function» 
 
11

 Θ ιδεολογία του μοντζρνου κινιματοσ υποςτιριηε τον ολοκλθρωτικό ζλεγχο επί του ςχεδίου, με 
κφριουσ πρωτοπόρουσ τουσ Le Corbusier, Mies van der Rohe και Frank Loyd Right να μασ διδάςκουν 
ότι ο ζλεγχοσ, ςυμπεριλαμβανομζνου ακόμθ και του ςχεδιαςμοφ των επίπλων, ιταν απαραίτθτοσ 
προκειμζνου να επιτευχκεί μια καλι αρχιτεκτονικι.  
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\ α3 
 
 
 
 
 
 

από τθν «εποχι τθσ μθχανισ» ςτθν «εποχι του άνκρωπου»| 
ςτροφι από τθ λειτουργία ςτο γεγονόσ 
 
Στο κεφάλαιο αυτό κα αναφζρουμε τουσ κφριουσ εκπροςϊπουσ και 
ρεφματα, που ιρκαν ςαν αποτζλεςμα τθσ ριξθσ με το μοντερνιςμό. Το 
ενδιαφζρον, πλζον, ςτρζφεται προσ ζναν ανκρωποκεντρικό ςχεδιαςμό, 
όπου ο κάτοικοσ ζρχεται ςε άμεςθ αλλθλεπίδραςθ με το περιβάλλον του 
(τόςο ςτθν μικρι όςο και ςτθν μεγάλθ κλίμακα). Ο δθμόςιοσ χϊροσ, 
λαμβάνει κφρια κζςθ ςτισ προτάςεισ και κεωρείται το πεδίο δθμιουργίασ 
γεγονότων και ευκαιριϊν. 
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• Το 1954 και κατά τθ διάρκεια ενόσ ακόμθ ςυνεδρίου του CIAM, 

θ νεότερθ γενιά αντιτάχκθκε ςτισ προπολεμικζσ αντιλιψεισ για 

τθν οργάνωςθ τθσ πόλθσ που εξζφραηε θ «Χάρτα των Ακθνϊν». 

Αυτι θ απογοιτευςθ κα οδθγιςει ςτθ διάςπαςθ των CIAM ωσ 

οργάνωςθ. Ζτςι ςχθματίηεται θ ομάδα  «Team X»12, θ οποία 

ιταν ενεργι από το 1953 και μετά, δίνοντασ νζα ϊκθςθ ςτθ 

ςυηιτθςθ για τθν ςφγχρονθ αρχιτεκτονικι και θ πόλθ τισ 

δεκαετίεσ 1950-70. Μζςω τθσ ομάδασ προκφπτουν δφο 

διαφορετικζσ κινιςεισ: ο νζο-μπρουταλιςμόσ13 (New Brutalism) 

και ο ςτρουκτουραλιςμόσ14  (Structuralism). Οι ςυηθτιςεισ που 

οργάνωναν αφοροφςαν ηθτιματα του κράτουσ πρόνοιασ ςε 

αντίκεςθ με τθν καταναλωτικι κοινωνία, κακϊσ επίςθσ και του 

ρόλου του αρχιτζκτονα. Δεν υπιρχε μια ξεκάκαρθ κεωρία που 

αςπάηονταν οι Team 10. Ραρακάτω κα αναφερκοφν οι απόψεισ 

πολλϊν εκ των μελϊν τθσ ομάδασ. 

                                                            
12

 Τον βαςικό πυρινα τθσ ομάδασ αποτελοφςαν οι Jaap Bakema και Aldo van Eyck, (από τθν 
Ολλανδία), οι Alison and Peter Smithson (από τθ Βρετανία), ο Giancarlo De Carlo (από τθν Λταλία), και 
οι Georges Candilis και Shadrach Woods (από τθ Γαλλία). Άλλοι αρχιτζκτονεσ οι οποίοι είχαν εμπλακεί 
ιταν οι José Coderch, Ralph Erskine, Amancio Guedes, Herman Hertzberger and Oswald Mathias 
Ungers. 
 
13 

New Brutalism (1954) | Εκπρόςωποι είναι οι Alison και Peter Smithson. Οι δομζσ του ςτυλ 
ςυντίκενται από γεωμετρικζσ ορκογϊνιεσ φόρμεσ, οι οποίεσ επαναλαμβάνονται και κρατοφν το 
αποτφπωμα από τον ξυλότυπο του μπετόν, χωρίσ τθν επζνδυςθ και τθ διακόςμθςθ. Ωςτοςο, όλεσ 
καταςκευζσ δεν είναι από ςκυρόδεμα.  Ακόμθ και το κζντρο G. Pompidou των Richard Rogers και ο 
Renzo Piano κεωρείται ωσ τζτοιο ζργο. 
 
14

 Structuralism  | Κφριοι εκπρόςωποι είναι οι Aldo van Eyck και Jacob Β. Bakema Ραρουςιάηεται με 
δφο μορφζσ: 
α) «Aesthetics of Number», Aldo van Eyck  (1959). Μπορεί να ςυνδυαςτεί με τθν ζννοια του 
κυτταρικοφ ιςτοφ. 
β) «Architecture of Lively Variety (Structure and Coincidence», John Habraken (1961). Σχετίηεται με τθ 
ςυμμετοχι των χρθςτϊν ςτθ ςτζγαςθ. Τθ ςυναντάμε και με τισ ονομαςίεσ "Architecture of Diversity" ι 
"Pluralistic Architecture". 

 

http://en.wikipedia.org/wiki/New_Brutalism
http://en.wikipedia.org/wiki/Structuralism_%28architecture%29
http://en.wikipedia.org/wiki/Aldo_van_Eyck
http://en.wikipedia.org/wiki/N._John_Habraken
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The Economist Plaza, (1959-64) A+P Smithson  

 

Central Beheer Office,(1972) H. Hertzberger  
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• Το 1958, ο Yona Friedman ειςάγει τθν ζννοια τθσ κινθτισ 

αρχιτεκτονικι υποςτθρίηοντασ: «Μιλϊντασ για ‘κινθτι 

αρχιτεκτονικι’ αναφερόμαςτε ςτθ διερεφνθςθ των τεχνικϊν 

που μασ επιτρζπουν τθ μετάβαςθ από τθ μία λφςθ ςτθν άλλθ 

ϊςτε να προςαρμόηουμε, αν είναι αναγκαίο τθν πόλθ ςτουσ 

τρόπουσ ηωισ των κατοίκων, αντί να ςυμμορφϊνουμε τουσ 

κατοίκουσ ςτισ προτάςεισ των πολεοδόμων»[04]. Μζςα από το 

ζργο του επιχειρείται θ απόπειρα κεμελίωςθσ μιασ «μθ 

κακοριςτικισ» πολεοδομίασ. Ζκανε λόγο για τθ «χωρικι πόλθ», 

δθλαδι μια πόλθ με εξαιρετικά μεγάλθ πυκνότθτα, με ςτοιχεία 

που κα διαφοροποιοφνται ακατάπαυςτα από τουσ κατοίκουσ, 

με μόνο ςτακερό παράγοντα τθ δομι διαςκελιςμοφ. 

 

Θ προβλθματικι του, παρά τισ κεωρθτικζσ αδυναμίεσ τθσ, 
υπιρξε χωρίσ αμφιβολία πθγι ζμπνευςθσ για πολλζσ 
απόπειρεσ ςυμμετοχικοφ χαρακτιρα, ςτο βακμό, τουλάχιςτον, 
που απομυκοποιεί ςθμαντικά τον παραδοςιακό ρόλο του 
αρχιτζκτονα. 
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• Το 1961, ςχθματίηονται οι Archigram15. Οι προτάςεισ τουσ είναι 

μεγα-καταςκευζσ δομθμζνεσ πάνω ςε ζναν νζο τρόπο ηωισ, 

ςτον οποίο το πιο ςθμαντικό δεδομζνο αποτελεί ο τρόποσ 

ςφνδεςθσ των επιμζρουσ ςτοιχείων που τον αποτελοφν. Το 

ςφςτθμα ςυνδζςεων δθμιουργεί, τελικά, το περιβάλλον ηωισ 

και δραςτθριότθτασ.  

Οραματίηονται μια ςτιγμιαία, ςυνεχϊσ μεταβαλλόμενθ 

αρχιτεκτονικι. Οι πρϊτεσ δουλείεσ τουσ (ςτισ αρχζσ του 1960), 

διευκόλυναν ζναν νομαδικό τρόπο ηωισ δίνοντασ προτάςεισ 

για εναλλακτικζσ πόλεισ *εικ.16-17]. Ενδιαφζρονταν 

περιςςότερο για τισ υποδομζσ παρά για τισ χωρικζσ μονάδεσ 

και ιταν από τουσ πρϊτουσ που αποκάλυπταν τα δομικά 

ςτοιχεία που ςυνικωσ οι αρχιτζκτονεσ ζκρυβαν . Αργότερα, το 

ενδιαφζρον τουσ μετατοπίηεται από τα κτίρια ςτα γεγονότα 

*εικ.18-21]˙ δθλαδι ςε υποδομζσ που μποροφν να 

μετακινοφνται από τόπο ςε τόπο δθμιουργϊντασ καταςτάςεισ 

αλλά και ςυγκεντρϊνοντασ τισ διαφορετικζσ αρχζσ του κάκε 

τόπου16. 

 

 

                                                            
15 Μια ομάδα νζων αρχιτεκτόνων ςτο Λονδίνο. Βαςικά μζλθ τθσ ομάδασ είναι οι Warren Chalk, 
Peter Cook, Dennis Crompton, David Greene, Ron Herron και Mike Web. 
 
16 Αν και δθμιουργοφςαν πολφ πριν τθ χριςθ computer-modeling προγραμμάτων τα 

χειροποίθτα ςχζδια τουσ προζβλεψαν ζνα από τα πιο κεντρικά ηθτιματα που αντιμετωπίηει θ 

ςφγχρονθ αρχιτεκτονικι δθμιουργία: τθν τεράςτια επίδραςθ των ψθφιακϊν τεχνολογιϊν και 

των παγκόςμιων δικτφων επικοινωνίασ πάνω ςτο ςϊμα, το χϊρο και τθν ανκρϊπινθ 

αλλθλεπίδραςθ. Τα ςχζδια τουσ  είχαν και ςυνεχίηουν να ζχουν μεγάλθ επιρροι μζχρι και τισ 

high-tech καταςκευζσ του ςιμερα. 
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Εικόνα 16, Plug-in-City (1964). 

Εκτεταμζνεσ  mega-structures με μεταλλικοφσ 
ςκελετοφσ ςτουσ οποίουσ τοποκετοφνται 
μονάδεσ κατοικίασ. 

Εικόνα 17, Walking City (1964). 

Ολόκλθρεσ πόλεισ οι οποίεσ μποροφν να 
μετακινοφνται μζςα ςτο χϊρο. 

 
 
 
 
 
Εικόνεσ 18-21, 
 Instant City (1969-70). 
 Ο αρχιτζκτονασ 
διαμορφϊνει ζνα 
περιβάλλον από οκόνεσ 
προβολισ και 
ςυςτιματα εικόνασ-
ιχου, τα οποία με τθ 
βοικεια μπαλονιϊν με 
ιλιο μετακινοφνται από 
πόλθ ςε πόλθ 
προκειμζνου από τθ μία 
να δθμιουργιςουν 
γεγονότα ςτθν εκάςτοτε 
πόλθ και από τθν άλλθ 
να ‘εμβολιάηεται’ και θ 
ίδια θ καταςκευι από 
τισ αρχζσ τθσ κοινωνίασ 
τθσ κάκε πόλθσ. 
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• Στα τζλθ τθσ δεκαετίασ του 1950, μια μικρι ομάδα Λαπϊνων 

αρχιτεκτόνων, επθρεαςμζνοι από τισ ιδζεσ των TEAM X,  

ενϊνουν τισ δυνάμεισ τουσ υπό τον τίτλο «Μεταβολιςτζσ»17. Τα 

οράματά τουσ για τθν πόλθ του μζλλοντοσ χαρακτθρίηονταν 

από μεγάλθ κλίμακα, ευζλικτεσ και επεκτάςιμεσ δομζσ που 

διαμορφϊνονταν μζςω διαδικαςιϊν οργανικισ ανάπτυξθσ. Θ 

δουλεία τουσ ςυχνά ςυγκρίνεται με τα άκτιςτα ςχζδια των 

Archigram. Θ πιο γνωςτι μελζτθ είναι το Nakagin Capsule 

Tower  (1972) *εικ. 22+ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                            
17 Ο Μεταβολιςμόσ άνκιςε ςτθν μεταπολεμικι (Β’ Ρ.Ρ) Λαπωνία και ζτςι τα ποιο πολλά 
παραδείγματα του κινιματοσ αυτοφ καταπιάνονται με οικιςτικά ηθτιματα. Κφριοι ςυντελεςτζσ 
είναι οι αρχιτζκτονεσ Takashi Asada, Kisho Kurokawa, Kiyonori Kikutake, 

 

http://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Takashi_Asada&action=edit&redlink=1
http://en.wikipedia.org/wiki/Kisho_Kurokawa
http://en.wikipedia.org/wiki/Kiyonori_Kikutake
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Εικόνα 22, 
Nakagin Capsule Tower (1972), K. Kurokawa 
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• Θ Καταςταςιακι Διεκνισ ι ομάδα των ιτουαςιονιςτϊν ι 

Καταςταςιακοί,18 ιταν ζνα καλλιτεχνικό κίνθμα ςτθν Ευρϊπθ 

τθ δεκαετία του 1960. Συγκροτικθκε από κεωρθτικοφσ, 

καλλιτζχνεσ, ακαδθμαϊκοφσ, αρχιτζκτονεσ, πολιτικοφσ και 

άλλουσ. Σκοπόσ τουσ ιταν θ υλοποίθςθ των υποςχζςεων των 

καλϊν τεχνϊν ςτθν κακθμερινι ηωι. Για να πετφχουν τον 

ςκοπό τουσ επιτζκθκαν κατά του καπιταλιςμοφ και διλωςαν 

ωσ απαίτθςθ τθν κακαίρεςθ των κεςμϊν των καταναλωτικϊν 

αγακϊν, τθσ ζμμιςκθσ εργαςίασ, τθσ τεχνοκρατίασ και των 

ιεραρχιϊν.  

 

Οι προβλθματιςμοί τουσ κινικθκαν γφρω από τθν πακθτικι 

κακθμερινότθτα και, κατ’ επζκταςθ, τθ ςτατικότθτα του χϊρου 

που τθ ςυντθρεί. Ζδωςαν προτεραιότθτα ςτθν πόλθ *εικ. 23+ 

και ςε ό,τι ςυντελείται ςτο εςωτερικό τθσ, κεωρϊντασ τθ ζνα 

πεδίο αλλθλεπίδραςθσ με τουσ κατοίκουσ «… ολοκλιρωςθσ ι 

μάλλον μθ ολοκλιρωςθσ των ανκρϊπινων ςχζςεων, χριςθσ 

του βιωμζνου χρόνου, των αναηθτιςεων τθσ τζχνθσ, τθσ 

επαναςτατικισ πολιτικισ». [05] Ππωσ γράφει ο Guy Debord19, 

«Είναι γνωςτό ότι αρχικά οι καταςταςιακοί ικελαν τουλάχιςτον 

να χτίςουν πόλεισ, ωσ το κατάλλθλο περιβάλλον για τθν 

απεριόριςτθ επζκταςθ νζων πακϊν»[06].  

 

 

                                                            
18 Διατφπωςαν τθν κεωρία τθσ «Κεωρθτικισ και πρακτικισ ανάπτυξθσ των καταςτάςεων» 

(Situations, εξ' ου και ιτουαςιονιςτζσ). Οι ιδζεσ τουσ διαδόκθκαν και βρικαν απιχθςθ ςε 

διεκνι κλίμακα μζχρι ςιμερα.  

19 Guy Debord (1931-1994) | Γάλλοσ μαρξιςτισ κεωρθτικόσ, ςυγγραφζασ, ςκθνοκζτθσ και 
ιδρυτικό μζλοσ των ομάδων Lettrist International και Καταςταςιακισ Διεκνοφσ (SI). 
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Εικόνα 23, The Naked City 
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• μεταβαίνοντασ από το επίπεδο τθσ πόλθσ ςτθν κατοικία, το 1972, 

ςτθν Ολλανδία ο John Habraken20 γράφει το βιβλίο «Supports: An 

Alternative to Mass housing», ςτο οποίο υποςτθρίηει τον ςαφι 

διαχωριςμό μεταξφ υποδομϊν ςτιριξθσ και πλιρωςθσ. 

Ρθγαίνοντασ ζνα βιμα παρακάτω προτείνει οι αρχιτζκτονεσ να 

ςυμβάλλουν μόνο ςτθ καταςκευι του ςκελετοφ και οι κάτοικοι τα 

κάνουν όλα τα υπόλοιπα, παρζχοντασ ζτςι τθν ελευκερία ςτουσ 

ανκρϊπουσ να χτίςουν τα δικά τουσ ςπίτια. Ζτςι, κεωρεί,  τα ςπίτια 

κα είναι ζνα αποτζλεςμα διαδικαςίασ που κα λαμβάνει μζροσ θ 

κοινότθτα. 

 

«Σο ςθμερινό μασ ενδιαφζρον για κτίςματα που 

βαςίηονται ςτον χρόνο, αναηθτά μια κεραπεία 

ςτθν ακαμψία και τθν ομοιομορφία που 

προιλκε από τον υπερβολικό ζλεγχο. Ακόμθ 

υποφζρουμε από τισ ςυνζπειεσ τθσ 

φονξιοναλιςτικισ παράδοςθσ. Με υπερθφάνεια 

απορρίπτουμε το δόγμα των μοντερνιςτϊν 

‘form follows function’, αλλά ακόμθ 

προςδοκοφμε κάκε μελζτθ να ανταποκρίνεται 

ςε ζνα πρόγραμμα που κα μεριμνά για τισ 

λειτουργίεσ τισ οποίεσ επικυμοφμε, ακόμθ και 

τισ απρόβλεπτεσ». [07] 

 

                                                            
20 N. John Habraken (1928) | Ολλανδόσ αρχιτζκτονασ και κεωρθτικόσ. Θ μεγαλφτερθ ςυμβολι 
του εντοπίηεται ςτον τομζα τθσ μαηικισ κατοίκθςθσ και τθσ ςυμμετοχισ των κατοίκων ςτθ 
διαδικαςία ςχεδιαςμοφ. 



47 
 

\ 
Μετά από τθν περίοδο εξάπλωςθσ των αρχϊν του Μοντζρνου Κινιματοσ 

και κορφφωςθσ τθσ μοντζρνασ αρχιτεκτονικισ (1950-60), ακολουκεί μια 

περίοδοσ αμφιςβιτθςθσ. Το 1920 τεχνολογία δεν ιταν παρά μια ςυλλογι 

από ελκυςτικζσ ςυςκευζσ, ενϊ το 1950 μετατρζπεται ςε ζνα δίκτυο 

αντικειμζνων, όπου πιο ςθμαντικό ςτοιχείο είναι το ίδιο το δίκτυο παρά 

τα αντικείμενα αυτά κακ’ αυτά. Θ τεχνολογία ςυνδζεται με τθν ζννοια του 

καταναλωτιςμοφ και όχι τθσ παραγωγισ ενϊ παράλλθλα προωκείται θ 

ιδζα ότι μπορεί να παράγει ευχαρίςτθςθ και ψυχαγωγία,  και αυτό με τθ 

ςειρά του χϊρο.  

Ταυτόχρονα ειςάγεται δυναμικά θ ζννοια του ςυναιςκιματοσ από τουσ 

κεωρθτικοφσ τθσ περιόδου. Ο χϊροσ προςεγγίηεται με μια ποιθτικι χροιά 

, το ςυναίςκθμα και θ ευχαρίςτθςθ του ανκρϊπου αποτελοφν βαςικοφσ 

παράγοντεσ. «We create the temples, the inhabitants create the 

passion»[08].  

 Ο Aldo van Eyck, κεωροφςε ότι ‘θ αρχιτεκτονικι είναι το βαςίλειο των 

ςυναιςκθματικϊν διαςτάςεων’, ο Henri Focillion μιλοφςε για μια 

‘ποιθτικι παρά λογικι ςφμβαςθ, μια ποίθςθ τθσ δράςθσ’ και ο Sigfried 

Giedion21, ανζφερε ότι πρζπει να διερευνθκεί θ ςχζςθ μεταξφ των 

μεκόδων του ‘ςκζπτεςκαι’ και ‘αἰςκάνεςκαι’.  

 

 

                                                            
21 Sigfried Giedion (1888-1968)| Σουθδόσ ιςτορικόσ και κριτικόσ τθσ αρχιτεκτονικισ. Ιταν ο 
πρϊτοσ Γενικόσ Γραμματζασ των CIAM. Εγκακίδρυςε τα ιςτορικά κεμζλια του μοντζρνου 
κνιματοσ, καταςκευάηοντασ γενεαλογίεσ που το παρουςίαηαν ωσ ριηικι αλλά δικαιολογθμζνθ 
επανάςταςθ, ςτθν προοπτικι μιασ ανιοφςασ κλίμακασ τθσ ιςτορίασ.Οι ιδζεσ και τα βιβλία του 
«Space Time and Architecture» και «Mechanization Takes Command» επθρεάηουν ςθμαντικά 
μζχρι και ςιμερα.  
 

http://en.wikipedia.org/wiki/Sigfried_Giedion
http://en.wikipedia.org/wiki/Sigfried_Giedion
http://www.worldlingo.com/ma/enwiki/el/1888
http://www.worldlingo.com/ma/enwiki/el/1968
http://www.worldlingo.com/ma/enwiki/el/Architecture
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«Ζτςι είναι, που ςτο επάγγελμά του ο αρχιτζκτονασ δεν ςτζκει για να 

‘διεκπεραιϊνει’ ςποραδικζσ αναγκαιότθτεσ ι ςτενά προςωπικζσ 

ιδιοτροπίεσ, αλλά λειτουργεί ςαν ζνασ αρχιμάςτορασ τθσ ηωισ, που αυτι 

(-θ ηωι…τθσ ηωισ του) είναι και ο κφριοσ και ουςιαςτικόσ εργοδότθσ 

του», [09] υποςτιριηε ο Κωνςταντινίδθσ22. Δεν μασ απαςχολεί θ 

αρχιτεκτονικι που δεν είναι τίποτα παραπάνω από ζνα αφθρθμζνο 

γεωμετρικό πλαίςιο. Μασ ενδιαφζρει θ αρχιτεκτονικι που παίρνει ςάρκα 

και οςτά μζςα ςτθν φλθ, μζςα από τα χζρια του ανκρϊπου ˙ 

μετατρζποντάσ τθν ζτςι ςε ζναν πραγματικό κόςμο, με ςυγκεκριμζνα όρια 

αλλά ταυτόχρονα πολυποίκιλο και πολυςιμαντο. Σκοπόσ, όπωσ ζλεγε και 

ο van Eyck, είναι οι ανϊνυμοι ‘χριςτεσ’ να ξαναγεννθκοφν ωσ ‘άνκρωποι’ 

με καρδιά, όπωσ και οι αρχιτζκτονεσ, να ςυνειδθτοποιιςουν ότι θ 

αρχιτεκτονικι είναι ότι ςχετίηεται  με τον κακθμερινό περιβάλλον του 

ενόσ αλλά και όλων.  

‘Η ςκζψθ εκπαιδεφεται ˙ το ςυναίςκθμα αφινεται ανεκπαίδευτο’ [10]  ˙ 

και είναι τότε, όταν εμπλζκεται το ςυναίςκθμα, που το προϊόν αποτελεί 

άμεςθ επζκταςθ του ανκρϊπου, που ο άνκρωποσ το λειτουργεί και 

υπάρχει μαηί με αυτό ςε απόλυτθ αλλθλεπίδραςθ ˙ είναι τότε που αποκτά 

πραγματικι αξία.  

                                                            
22 Άρθσ Κωνςταντινίδθσ (1913-1993) | Τον απαςχολεί πολφ θ ευκφνθ που οφείλει να ζχει ζνασ 
αρχιτζκτονασ απζναντι ςτο παρόν και το μζλλον και κεωρεί τθν αρχιτεκτονικι ςαν ζνα μζςο και 
λειτοφργθμα, προσ τθ διαμόρφωςθ των καλφτερων ςυνκθκϊν για τθ ηωι του κοινωνικοφ 
ςυνόλου και τθ καλλιζργεια θκικϊν αξιϊν. Δείχνει ζντονο ςεβαςμό απζναντι ςτο τοπίο και τθν 
παράδοςθ, ενϊ ταυτόχρονα χρθςιμοποιεί τα πιο ςφγχρονα υλικά. Χτίηει, δθμοςιεφει, 
φωτογραφίηει με πάκοσ, αμζριςτθ αγάπθ και μαεςτρία. Το ζργο του εκτζκθκε ςε πολλζσ 
ευρωπαϊκζσ πόλεισ και δθμοςιεφτθκε ςε ξζνα αρχιτεκτονικά περιοδικά υψθλοφ κφρουσ.. Είναι 
ζνασ από τουσ ςθμαντικότεροσ εκφραςτζσ τθσ πρωτοπορίασ ςτον τομζα του.  
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\ α4 
ςτο ςιμερα 

 
Σε ότι αφόρα το μοντζρνο κίνθμα, ςε καμία περίπτωςθ δεν αμφιςβθτοφμε 

τθν προςφορά του. Ωςτόςο, κεωροφμε ότι δεν κατόρκωςε να επιτφχει τθν 

διαμόρφωςθ χϊρων ουςιαςτικισ ελευκερίασ και ζκφραςθσ από τθν 

πλευρά των χρθςτϊν, κακϊσ ο κακολικόσ ζλεγχοσ από τθν πλευρά των 

αρχιτεκτόνων ιταν κυρίαρχοσ. Κα πρζπει να μεταχειριςτοφμε πολφ 

προςεκτικά τθ διαςπαςτικι τάςθ λειτουργιϊν που ζφερε το δεφτερο 

‘κφμα’ του μοντερνιςμοφ. Κεωροφμε, ότι θ ανάγκθ που ςυχνά 

εμφανίηεται, να προςτρζξουμε ςτθν εποχι τθσ «Χάρτασ των Ακθνϊν», αν 

και  κακ’ ‘όλα νόμιμθ, μπορεί να μετατραπεί ςε ανοφςιο μνθμόςυνο, αν 

δεν διατυπωκοφν με ςαφινεια τα ςθμερινά κοινωνικά αιτιματα. Γιατί, 

άλλωςτε, και θ «Χάρτα» ςε αιτιματα που είχαν τεκεί από τον 19ο αιϊνα 

απαντοφςε.  

Θ ςθμερινι κοινωνία τροποποιείται με τεράςτια ταχφτθτα δθμιουργϊντασ 

νζεσ απαιτιςεισ, τισ οποίεσ  τα κτίρια κα πρζπει να είναι ςε κζςθ να 

αντιμετωπίςουν. Θ αλλαγι, θ ταχφτθτα, το απρόβλεπτο αποτελοφν πλζον 

τουσ μόνουσ ςτακεροφσ παράγοντεσ. O Bernard Leupen, ςτο βιβλίο TIME 

BASED ARCHITECTURE, κζτει το ερϊτθμα: «Σι κα κτίςουμε εάν δεν 

γνωρίηουμε τι ςκοπό καλείται να υπθρετιςει; Η διαδικαςία του ‘κτίηειν’ 

ςθμαίνει μια μακροπρόκεςμθ επζνδυςθ. Σι είναι λοιπόν αυτό που μασ 

παρζχει μια ςτακερι βάςθ;» [11].  

Κρίνεται, λοιπόν, επιτακτικι θ διερεφνθςθ νζων αρχϊν και αξιϊν που κα 

διζπουν το ςχεδιαςμό. Με νζουσ τφπουσ κατοικίασ-εργαςίασ, με μεικτζσ 

χριςεισ ςτο εςωτερικό (αλλά και το εξωτερικό) των κτιςμάτων, με 

κτίςματα ευζλικτα, δθλαδι κυριολεκτικά ςχεδιαςμζνα με ςκοπό να 

επιδζχονται διαφοροποιιςεισ με περιοριςμζνεσ καταςκευαςτικζσ 
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επεμβάςεισ, αλλά παράλλθλα, και με χριςτεσ ικανοφσ να προςαρμόηονται 

εφκολα ςτον χϊρο που τουσ περιβάλλει ι/και να παρεμβαίνουν ςε αυτόν. 

Βαςικό εργαλείο προσ αυτι τθν διαδικαςία αλλαγισ είναι το ΣΧΕΔΛΟ. Ζνα 

ςχζδιο ικανό να πλαιςιϊςει και να υποςτθρίξει το νζο -όχι κατ’ ανάγκθ 

χρονικά- λεξιλόγιο τθσ αρχιτεκτονικισ που εκφράηει ποιότθτεσ όπωσ 

πικανότθτα και μεταλλαξιμότθτα. Σχζδια που δεν κακορίηουν ακριβείσ 

λειτουργίεσ, αλλά, προτείνουν χωρικζσ δυνατότθτεσ, δίνοντασ ςτο χριςτθ 

τθ ςιγουριά ότι ο χϊροσ του είναι ικανόσ να επιδζχεται οποιαδιποτε 

λειτουργικι αλλαγι ο ίδιοσ επικυμεί. 

Με τον τρόπο αυτό καταλιγουμε ςτθν ζννοια τθσ Ευζλικτθσ 

Αρχιτεκτονικισ όπωσ εκφράηεται ςτο ςιμερα. Ππωσ προαναφζρκθκε, θ 

πρϊτθ αξία που υποδθλϊνεται άμεςα είναι θ δυνατότθτα μετακίνθςθσ 

και μεταβολισ. Υπάρχει μια απλοποιθμζνθ ςφνδεςθ μεταξφ ευελιξίασ και 

προόδου: κάτι το οποίο μπορεί να μετακινείται, ξεφεφγει από τα δεςμά 

τθσ παράδοςθσ, κάτι που μπορεί να μεταλλαχκεί είναι για πάντα 

«καινοφργιο». 

Με αυτι τθν ζννοια, θ ευελιξία, παρζχει ζνα επαρκζσ και άμεςο  

ςτιριγμα ςτθν κοινι αρχιτεκτονικι ανάγκθ να είναι ςφμμαχοσ με τισ 

προοδευτικζσ δυνάμεισ τθσ νεωτερικότθτασ. Για το λόγο αυτό, δεν 

προκαλεί ζκπλθξθ, το γεγονόσ ότι θ μζχρι τϊρα ιςτορία τθσ ευζλικτθσ 

αρχιτεκτονικισ κυριαρχείται από μια λίςτα από παραδείγματα που ζχουν 

ακριβϊσ τον προαναφερκζντα ρόλο: κτίςματα με μζρθ τα οποία 

κυριολεκτικά μετακινοφνται (Rietveld > Schröder Huis *εικ.26-27]και 

Chareau > Maison de Verre *εικ.28-30] ζδωςαν το βιμα τθν δεκαετία του 

1920) ι κτίςματα που εκφράηουν τθ δυνατότθτα τθσ αλλαγισ (the Eames 

House *εικ.31-32], Cedric Price’s Fun Palace *εικ.33-34] and Piano & 

Roger’s Beaubourg *εικ.35+). Θ πραγματικι εικόνα όμωσ των τελευταίων 

κτιςμάτων, αποκαλφπτει πολλά: από τθ ςτιγμι που καταςκευάςτθκαν, τα 

μζρθ τουσ παρζμειναν ςτισ ίδιεσ ακριβϊσ κζςεισ. 
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Χρειάηεται λοιπόν από τθ μία να ερευνιςουμε τα αίτια που τα ευζλικτα 

«αρχιτεκτονικά προϊόντα», φαίνεται να αποτυγχάνουν ςε πρακτικό 

επίπεδο ςυςχετιςμοφ με το χριςτθ, αλλά από τθν άλλθ να διευρφνουμε 

τθν ζννοια τθσ ευελιξίασ με τθ χριςθ ενόσ νζου λεξιλογίου που κα 

περιλαμβάνει ζννοιεσ όπωσ polyvalency, open space, ατελισ χϊροσ, 

αοριςτία κτλ. Δεν είναι μόνο τα κινοφμενα ςτοιχεία, αλλά μια 

διαφορετικι ςχεδιαςτικι αρχι θ οποία για να γίνει κατανοθτι, άρα και 

να ανταποκρίνονται οι χριςτεσ ςε αυτι, χρειάηεται θ αλλαγι νοοτροπίασ 

τόςο χρθςτϊν όςο και δθμιουργϊν. 

Το «μυςτικό» για μια δθμιουργικι αρχιτεκτονικι κα το δανειςτοφμε από 

τον μοντζρνο Mies van der Rohe όπωσ το αναφζρει ο Giedion, ςτο βιβλίο 

του ‘Space, Time and Architecture’. Χαρακτθριςτικά λοιπόν αναφζρει ότι: 

«Σο μυςτικό για κάκε δθμιουργικι αρχιτεκτονικι ανάπτυξθ βαςίηεται 

κυρίωσ ςε τρείσ παράγοντεσ: ζναν πελάτθ με ζνςτικτο για ποιότθτα, ζναν 

δθμιουργό ο οποίοσ, μζςω τθσ δουλειάσ και τθσ προςωπικότθτάσ του, 

γνωρίηει πϊσ να αφυπνίςει τισ δθμιουργικζσ πικανότθτεσ τθσ νεότερθσ 

γενιάσ, και τθν παρουςία μια ανελκόμενθσ γενιάσ, ικανισ να παρζχει τθ 

ςωςτι τροφι για τισ ανάγκεσ τθσ» [12]. 
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   Εικόνεσ 26-27, Schröder Huis , 1923-24 

   Εικόνεσ 28-30, Maison de Verre, 1928-32 

Εικόνεσ 31-32, Eames house, 1945-9 
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Εικόνεσ 33-34, Fun Palace, 1961 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Εικόνα 35, Beaubourg, 1977    
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\ β’ 
ευελιξία πριν τθν καταςκευι 

 

Οι ζννοιεσ τθσ αλλθλεπίδραςθσ και τθσ ςυμμετοχισ αποτελοφν τισ πιο 

βαςικζσ αρχζσ τόςο ςτθν κατανόθςθ τθσ ζννοιασ τθσ ευελιξίασ όςο και 

ςτθν ουςιαςτικι πραγμάτωςθ τθσ.  

Ρροςπακϊντασ να ςυςχετίςουμε τουσ τρεισ βαςικοφσ ςυντελεςτζσ τθσ 

παραγωγικισ διαδικαςίασ (αρχιτζκτονα-χριςτθ-κτίςμα) καταλιγουμε 

ςτο παρακάτω διάγραμμα, με τθ βοικεια του οποίου κα προςπακιςουμε 

να περιγράψουμε τισ φάςεισ αλλθλεπίδραςθσ των ςυντελεςτϊν, το 

ςφνολο των ςχζςεων αλλθλεπίδραςθσ μεταξφ αρχιτζκτονα-χριςτθ-

κτίςματοσ , το νζο λεξιλόγιο που ειςάγεται με τθν βοικεια τθσ ευζλικτθσ 

αρχιτεκτονικισ, αλλά και τισ ‘ςτρατθγικζσ επίτευξθσ’ τθσ ευελιξίασ. 

Κζτοντασ τθν καταςκευι ωσ αφετθρία, διαχωρίηουμε τθ διαδικαςία 

αλλθλεπίδραςθσ ςε δφο βαςικά ςθμεία ˙ το χρόνο πριν τθν καταςκευι και 

το χρόνο μετά. 
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Ζτςι το διάγραμμα διαμορφϊνεται ωσ εξισ : 

 

 
 

το κεφάλαιο αυτό κα αςχολθκοφμε με το πρϊτο ςτάδιο ευελιξίασ, 
πριν τθν καταςκευι. 

 



59 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



60 
 

\ β1  
ςυμμετοχικόσ ςχεδιαςμόσ 

 

Θ αλλθλεπίδραςθ μεταξφ αρχιτζκτονα και χριςτθ, μζςω τθσ ςυμμετοχισ 

του χριςτθ ςτθ διαδικαςία ςφνκεςθσ και ςχεδιαςμοφ ονομάηεται 

ΤΜΜΕΣΟΧΙΚΟ ΧΕΔΙΑΜΟ ι ςυμβουλευτικι αρχιτεκτονικι, και 

αποτελεί ζναν από τουσ ςθμαντικότερουσ τομείσ ζρευνασ για τθν 

αρχιτεκτονικι.  

Ριςτεφουμε ότι δεν είναι τίποτα πιο ελκυςτικό για τουσ χριςτεσ, από το 

να μποροφν οι ίδιοι να αποφαςίηουν πωσ κα χρθςιμοποιιςουν τθν 

επιφάνεια που τουσ δίνεται, πωσ κα διαμορφϊςουν ουςιαςτικά το χϊρο 

τουσ. Ξεφεφγοντασ από τα ςτενά και ανοφςια όρια τθσ απλισ μετακίνθςθσ 

χωριςμάτων-ςτοιχείων, προςανατολιηόμαςτε προσ μια βιωματικι 

αλλθλεπίδραςθ ςχεδιαςτι και χριςτθ κατά τθ ςχεδιαςτικι αποτφπωςθ. Θ 

πραγματικι ελευκερία επιλογισ είναι τεράςτια αξία, ικανι να 

δθμιουργιςει ςτουσ χριςτεσ ζνα αίςκθμα δθμιουργίασ, το οποίο κα τουσ 

ωκιςει προσ μια μεγαλφτερθ ενεργοποίθςθ απζναντι ςτο οικείο αλλά και 

το ευρφτερο περιβάλλον τουσ.  

Ασ φανταςτοφμε τθν αξία αυτι, να μεταφζρεται χρονικά ςε ζνα 

προγενζςτερο ςθμείο. Δθλαδι, οι άνκρωποι για τουσ οποίουσ 

καταςκευάηουμε να μθν ζρχονται προ τετελεςμζνων γεγονότων, 

αντιμζτωποι με μια ζτοιμθ καταςκευι, αλλά, αντ’ αυτοφ να παίρνουν 

μζροσ οι ίδιοι ςτθ διαδικαςία ςφλλθψθσ τθσ ιδζασ, ςφνκεςισ τθσ και 

τελικά ςχεδιαςμοφ. Τα ςτοιχεία που εκφράηει ο χριςτθσ, μπορεί να 

αφοροφν τθ μορφικι επεξεργαςία, τθ λειτουργία και τισ τεχνικζσ 

καταςκευισ, ι ακόμθ και τθ ςυνολικι διάρκρωςθ τθσ κατοικίασ. Ο 
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αρχιτζκτονασ ςυηθτά μεν τισ προκζςεισ του ςχετικά με τον χϊρο, αλλά 

προςπακεί και να επιλφει τεχνικά τισ ιδζεσ του χριςτθ. Αυτι θ 

προςζγγιςθ κζτει τον κάτοικο υπεφκυνο, επιτρζποντάσ του να ορίςει τισ 

δικζσ του ιδζεσ για το διαμζριςμά του, περιορίηοντασ τθν αδράνεια που 

παρουςιάηει. Θ ευελιξία εδϊ είναι κοινωνικό ηιτθμα πρϊτα και μετά 

αρχιτεκτονικό. 

«Ηοφμε ςε ζνα περιβάλλον που παράγεται και αναπαράγεται ζξω από τον 

κακζνα μασ, αλλά που με τθ ςειρά του κακορίηει για μασ ζναν πολφ 

ςυγκεκριμζνο τρόπο ηωισ. «Ροιοσ προγραμματίηει, ποιοσ οργανϊνει, 

ποιοσ ςχεδιάηει, ποιοσ κακορίηει τθν κακθμερινι μασ ηωι μζςα ς’ αυτό;». 

Χρειάηεται να προςεγγιςτεί μια άλλθ διαδικαςία προγραμματιςμοφ, 

ςχεδιαςμοφ, παρζμβαςθσ, παραγωγισ, διαχείριςθσ, για τθν κατοικία, τθ 

γειτονιά, τθν πόλθ» [01]. Αν ςκεφτοφμε πωσ όλο και περιςςότερο θ 

κατοικία καταςκευάηεται από ζναν εξειδικευμζνο επαγγελματία για ζναν 

άγνωςτο αποδζκτθ, κα αντιλθφκοφμε ότι δεν είμαςτε παρά εξαρτιματα 

μιασ απρόςωπθσ γραμμισ παραγωγισ. Κάτι που απομακρφνεται κατά 

πολφ από τθ ςυγκρότθςθ «δοχείων ηωισ», για να κυμθκοφμε (ακόμθ μια 

φορά) τον παροιμιϊδθ χαρακτθριςμό του Άρθ Κωνςταντινίδθ, και 

προςεγγίηει περιςςότερο τον βιομθχανικό ςχεδιαςμό, το marketing, το 

styling. 

Ο Aldo van Eyck ςτθ δουλειά του άφθνε τα ςυμπλθρωματικά ςτοιχεία 

(άτομο - κοινότθτα , τάξθ - χάοσ, ζνασ - πολλοί κτλ) να διαμορφϊςουν ζνα 

μθ ιεραρχικό ιςτό δίδυμων φαινομζνων, που με τθ ςειρά τουσ 

αποτελοφςαν ςυςτατικό ςτοιχείο τθσ διαδικαςίασ μζςω τθσ οποίασ 

κατζλθγε ςτον ςχεδιαςμό. Χρειάηεται κάτι παραπάνω από τθν 

οικοδομικι τεχνολογία για να κατανοιςουμε επιτυχϊσ τα ευζλικτα 

κτίςματα.  
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βαςικά ερωτιματα 

Κα αναλφςουμε το περιεχόμενο και τθ διαδικαςία που ακολουκείται ςτον 

ςυμμετοχικό ςχεδιαςμό,  βάςει των πζντε πιο ςυχνϊν ερωτθμάτων, επί 

του ηθτιματοσ. 

1) Γιατί κεωρείται αναγκαία θ ζνταξθ του χριςτθ ςτθ διαδικαςία του 

ςχεδιαςμοφ; 

Ο κάκε χριςτθσ είναι φορζασ χαρακτθριςτικϊν και ιδιαιτεροτιτων 

που δεν μποροφν να περιλθφκοφν εκ των προτζρων ςε ζνα 

κτιριολογικό πρόγραμμα που ςτθρίηεται ςε γενικεφςεισ και μζςουσ 

όρουσ. Στοιχεία πολιτιςτικισ παράδοςθσ, ιδιαίτερθσ κουλτοφρασ, 

οικογενειακοφ πλαιςίου και ςχζςεισ μζςα ςε αυτό, απόψεισ για τθ 

λειτουργία ι τθ ηθτοφμενθ χωρικι διαμόρφωςθ που καλείται να 

καλφψει το κτίριο κτλ. Με τθν άμεςθ επαφι με το χριςτθ τα 

ςυγκεκριμζνα ςτοιχεία αναδφονται και αξιοποιοφνται αντίςτοιχα, 

προκειμζνου να περιλάβουν τον ςυγκεκριμζνο τρόπο ηωισ. 

2) Γιατί τα ιδιαίτερα χαρακτθριςτικά του χριςτθ  χρειάηεται να λθφκοφν 

υπ’ όψθ και να αξιοποιθκοφν κατά το ςχεδιαςμό; 

Θ απάντθςθ ςτθρίηεται ςτθ κεϊρθςθ τθσ παραγωγισ του χϊρου -και 

κάκε παραγωγισ- ωσ πρωταρχικά πολιτιςμικοφ παράγοντα και 

διαδικαςίασ θ οποία για να ανταποκρικεί ςε αυτόν τον χαρακτιρα 

τθσ, χρειάηεται να περιλαμβάνει και να εμπλζκει ουςιωδϊσ όλεσ τισ 

πλευρζσ ςτισ οποίεσ αναφζρεται και τισ οποίεσ αφορά. Ωσ 

πολιτιςμό κεωροφμε εκείνο το πλαίςιο μζςα ςτο οποίο οι άνκρωποι 

αναηθτοφν και βρίςκουν το νόθμα τθσ ηωισ και τθ δυναμικι τθσ 

εξζλιξθσ τουσ. Από αυτι τθν άποψθ, θ ςυμμετοχικι προςζγγιςθ και 

προοπτικι δεν είναι παρά θ μζςα ςτο πλαίςιο τθσ ςφγχρονθσ 

ςυγκυρίασ, ανάλθψθ τθσ ευκφνθσ μασ ζναντι τθσ πολιτιςμικισ 

αναγκαιότθτασ, ςτο βακμό που αναλαμβάνουμε τθν ζμπρακτθ  
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υποςτιριξθ τθσ (δθλαδι τθν ςυμβολι ςτθν αποκατάςταςθ τθσ 

ουςιϊδουσ αλλαγισ) [03]. 

3) Ποιόσ είναι ο ρόλοσ του αρχιτζκτονα, ποια χαρακτθριςτικά οφείλει να 

ζχει, και τι χαρακτιρα λαμβάνει θ αρχιτεκτονικι κατά τον 

ςυμμετοχικό ςχεδιαςμό;  

α. Ο αρχιτζκτονασ αναλαμβάνει το ρόλο του ςυμβοφλου - δαςκάλου 

και όχι του «ειδικοφ». Σκοπόσ του είναι να ςυμβουλεφςει τουσ 

χριςτεσ ςχετικά με τθ χωρικι διαμόρφωςθ του περιβάλλοντοσ τουσ.  

β. Για να μπορζςει ο αρχιτζκτονασ να αναλάβει το ρόλο που 

προορίηει γι’ αυτόν θ ςυμβουλευτικι αρχιτεκτονικι, χρειάηεται να 

ζχει εκπαιδευτεί ςε τομείσ πζρα από τθν τυπικι αρχιτεκτονικι του 

εκπαίδευςθ. Τομείσ όπωσ θ λειτουργία και θ δυναμικι του ατόμου, 

τθσ οικογζνειασ και τθσ ανκρϊπινθσ ομάδασ, θ επικοινωνία και οι 

τεχνικζσ τθσ, θ εξελικτικι διαφοροποίθςθ των ατόμων και θ κεωρία 

και πρακτικι τθσ εκπαιδευτικισ διεργαςίασ. Ακόμθ περιςςότερο 

όμωσ, για να μπορζςει να λειτουργιςει κακοδθγθτικά και 

παραδειγματικά, χρειάηεται ο ίδιοσ ςτθ δικι του ηωι να ανοίγει και 

να ακολουκεί το δρόμο τθσ δικισ του εξελικτικισ προοπτικισ. Μόνο 

ζτςι κα εμπλουτίηει διαρκϊσ τθν αναγκαία επάρκεια και 

υπευκυνότθτα τθσ κζςθσ του. 

γ. Θ αρχιτεκτονικι γίνεται ζτςι, μια εκπαιδευτικι ευκαιρία για τουσ 

χριςτεσ να τοποκετθκοφν ζναντι τθσ εξελικτικισ τουσ προοπτικισ και 

να διαμορφϊςουν το χϊρο ηωισ τουσ βάςει αυτισ. 
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4) Ποιά είναι θ διαδικαςία του ςυμμετοχικοφ ςχεδιαςμοφ;  

 

α. Λαμβάνονται υπ’ όψθ όλοι οι εμπλεκόμενοι ςτο αντικείμενο του 

ςχεδιαςμοφ, ςε επίπεδο ςυηιτθςθσ των επί μζρουσ ςτοιχείων και 

λειτουργίασ τθσ καταςκευισ, ορίηοντασ με αυτόν τον τρόπο ζνα 

γενικό πλάνο. Πταν πρόκειται για περιςςότερουσ του ενόσ χριςτεσ, 

χρειάηεται, πζρα από τισ ατομικζσ τουσ προοπτικζσ, να βρεκοφν και 

τα ςθμεία ςφγκλιςθσ και ςφνκεςισ τουσ. 

β. Συλλζγονται τα απαραίτθτα ςτοιχεία και δεδομζνα. 

γ. Ακολουκεί θ ερμθνευτικι διεργαςία των ςτοιχείων και προτείνεται 

μια εξελικτικι προοπτικι των ατόμων και των μεταξφ τουσ ςχζςεων. 

Ρροκειμζνου να αποφευχκεί  θ όλθ διαδικαςία από τον κίνδυνο τθσ 

ερμθνευτικισ αυκαιρεςίασ είναι αναγκαία, αφ’ ενόσ θ επάρκεια του 

ςυμβοφλου-αρχιτζκτονα και αφετζρου θ ουςιϊδθσ ςυναλλαγι με 

τουσ χριςτεσ. 

δ. Ραρουςιάηεται θ τελικι ςχεδιαςτικι πρόταςθ. 

 

 

5) Που καταλιγει όλθ αυτι θ διαδικαςία;  

Στόχοσ είναι και παραμζνει, ςε κάκε περίπτωςθ, ο ςχεδιαςμόσ του 

χϊρου. Καταλιγουμε ςε ζνα διάγραμμα κάτοψθσ, όπου επιχειρείται 

να εκφραςτεί χωρικά θ ςφνκεςθ των ατόμων και των ςχζςεων, που  

αυτά αντιπροςωπεφουν. Ο ςυμμετοχικόσ ςχεδιαςμόσ, πιο απλά, 

ςτοχεφει ςτον ςχεδιαςμό εκείνον που κα βαςίηεται ςτθν 

ιδιαιτερότθτα των ατόμων - χρθςτϊν υπθρετϊντασ το άνοιγμα τθσ 

εξελικτικισ τουσ προοπτικισ, ενϊ τα ιδιαίτερα χαρακτθριςτικά κάκε 

ατόμου αποτελοφν το αντικείμενο μιασ ερμθνευτικισ διεργαςίασ και 

ςε αυτά ςτθρίηεται ο προκείμενοσ ςχεδιαςμόσ του χϊρου. 
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i. ΤΑ ΣΡΛΤΛΑ - ΚΟΛΝΟΒΛΑ / ΩΣΛΑ 
ΚΟΛΛΕΚΤΛΒΛΣΤΛΚΕΣ ΑΡΟΡΕΛΕΣ 

 
Θ Οκτωβριανι Επανάςταςθ το 1917 δεν ανζτρεψε απλά το απαρχαιωμζνο 

πολιτικό ςφςτθμα τθσ τςαρικισ αυτοκρατορίασ αλλά, παράλλθλα, ζκεςε 

ςε αμφιςβιτθςθ το ικοσ, τισ ςυμπεριφορζσ, τον τρόπο ηωισ μιασ 

ολόκλθρθσ κοινωνίασ. Μζςα ς’ ζνα τζτοιο επαναςτατικό κλίμα, οι 

ςοβιετικοί αρχιτζκτονεσ κα ςθμαδζψουν τθ δεκαετία του ’20 με τα ζργα 

τουσ: πολεοδομικζσ παρεμβάςεισ, δθμόςια κτίρια και εργοςτάςια αλλά 

και τα «ςπίτια - κοινόβια» ˙ ζργα ςθμαντικά και χαρακτθριςτικά του 

κλίματοσ τθσ εποχισ. Θ ιδζα αυτι, που εμφανίηεται από τα πρϊτα κιόλασ 

χρόνια του ςοβιετικοφ κακεςτϊτοσ, ερχόταν αςφαλϊσ να ικανοποιιςει 

οικονομικζσ ανάγκεσ με τθν ομαδοποίθςθ τθσ κατοικίασ, κυρίωσ όμωσ 

επαγγελόταν τθ δθμιουργία ενόσ νζου τφπου κατοικίασ που κα 

λειτουργοφςε ςε μεταβατικό ςτάδιο προσ ζνα αυκεντικό κολεκτιβιςτικό 

ςχιμα. *εικ.1-2] 

 

 

Μερικά από τα ζργα που τθν υλοποιοφν αυτιν τθν ιδζα εκφράηουν μια 
ιςορροπθμζνθ ςχζςθ ιδιωτικοφ και κοινόχρθςτου χϊρου, άλλα όμωσ φτάνουν ςε 
παραλιρθμα: ζνα κτίριο κατοικίασ για 1100 κατοίκουσ, των αδερφϊν Vesnine, δεν 
προβλζπει παρά 15m2 χϊρου για κάκε οικογζνεια και 8m2 για κάκε εργζνθ, 
αποδίδοντασ το μεγαλφτερο μζροσ του χϊρου ςτισ ςυλλογικζσ δραςτθριότθτεσ. Θ 
ηωθρι αποδοκιμαςία που τουσ επιφφλαξαν τα εργατικά ςτρϊματα, ζκεςε τζρμα 
ς’ αυτά τα πειράματα τθσ ουτοπιςτικισ ζμπνευςθ, ςτθ διάρκεια τθσ δεκαετίασ 
του ’30. ιμερα τα κτίρια αυτά που αντιπροςωπεφουν αυτι τθν τάςθ ζχουν 
μετατραπεί ςε κανονικζσ κατοικίεσ, ςε πανςιόν για εργζνθδεσ ι φοιτθτικζσ εςτίεσ 
[04]. 
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Εικόνεσ 1-2, Μζγαρο Narkomfin, 1929 
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ii. ΜΟΝΑΔΑ ΑΥΤΟΔΛΑΧΕΛΛΗΟΜΕΝΘΣ ΚΑΤΟΛΚΛΑΣ 
TELESKOPGATAN / ΣΟΥΘΔΛΑ 
ΕΡΑΝΟΛΚΕΛΟΡΟΛΘΣΘ ΚΑΛ ΑΝΑΡΛΑΣΘ ΣΤΘ ΛΑΪΚΘ ΣΤΕΓΘ  

 
ΣΥΝΤΕΛΕΣΤΕΣ 
• Σφλλογοσ Κατοίκων : 33 νοικοκυριά (51 ενιλικεσ και 25 παιδιά) 
• Συνεργαςία με τον Οργανιςμό H.L.M (Κατοικίεσ Χαμθλοφ Ενοικίου) 
• Αρχιτζκτονασ: Lars Agren 
ΔΛΑΚΕΛΑ ΔΑΣΘΣ 
• Μελζτθ: 1979 
• Εργαςίεσ: 1980-81 
• Εγκατάςταςθ κατοίκων από το 1981 
 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ ΠΡΟΓΡΑΜΜΑΣΟ 

Θ ιδζα για το ζργο ιταν πρόταςθ του αρχιτζκτονα και το ςφνολο τθσ 

μελζτθσ είναι επθρεαςμζνο από προθγοφμενεσ εμπειρίεσ ςυλλογικισ 

κατοικίασ ςτθ Σουθδία. Οι εκατό περίπου ενδιαφερόμενοι χριςτεσ όχι 

μόνο ςυγκεντρϊνονται τακτικά προκειμζνου να κακορίςουν από κοινοφ 

τισ γενικζσ αρχζσ οργάνωςθσ, αλλά παράλλθλα είναι οι ίδιοι που 

εξαςφαλίηουν τισ ελαφρζσ επιςκευζσ του κτιρίου, τθ διαμόρφωςθ και τθ 

ςυντιρθςθ του περιβάλλοντοσ χϊρου. Τζλοσ, κάκε οικογζνεια (ι υπο-

ομάδα) κακορίηει τθν εςωτερικι διαμόρφωςθ του διαμερίςματόσ τθσ, 

ενϊ οι πολιτιςτικζσ δραςτθριότθτεσ, ο παιδικόσ ςτακμόσ και το εςτιατόριο 

είναι αυτοδιαχεριηόμενα. *εικ.3-4] 

ΑΠΟΛΟΓΙΜΟ  
Ο Δθμόςιοσ οργανιςμόσ H.L.M (κατοικίεσ Χαμθλοφ Ενοικίου) 
εμπιςτεφτθκε τθ διαχείριςθ το κτιρίου ςτο Σφλλογο Κατοίκων, ενϊ 
επιτυχισ υπιρξε θ λειτουργία του αυτοδιαχειριηόμενου εςτιατορίου. 
Το προγράμμα Teleskopgatan  κεωρείται επιτυχζσ, ενκαρρφνοντασ και 
άλλουσ Συλλόγουσ Κατοίκων να Επιχειριςουν ανάλογα εγχειριματα. 
Εγχειριματα αυτοφ του τφπου επιτρζπουν τθν αποκατάςταςθ και 
ανάπλαςθ δθμοςίων κτιρίων, ενϊ χρθςίμευςαν και ςαν παράδειγμα 
αποκατάςταςθσ εγκαταλειμμζνων κτιρίων για τον Οργανιςμό τθν H.L.M 
[05]. 
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Εικόνεσ 3-4, TELESKOPGATAN, 1981 
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iii. Θ ΕΛΕΥΚΕΘ ΚΟΜΜΟΥΝΑ ΤΘΣ ΧΛΣΤΛΑΝΛΑ, ΚΟΡΕΓΧΑΓΘ / ΔΑΝΛΑ 
Θ ΟΥΤΟΡΛΑ ΚΑΛ ΤΟ ΡΕΛΚΩΛΟ ΚΑΝΟΥΝ ΡΑΞΘ ΤΟ ΔΛΚΑΛΩΜΑ ΣΤΘΝ ΡΟΛΘ 

 
ΣΤΟΧΟΣ_ Το χτίςιμο μιασ οικονομικά αυτόνομθσ κοινωνίασ, όπου ο 
κακζνασ μπορεί να «πραγματωκεί» ελεφκερα, όντασ υπεφκυνοσ απζναντι 
ςτθν κοινότθτα.  
Ο περιοριςμόσ τθσ κατανάλωςθσ, θ επαναχρθςιμοποίθςθ των υλικϊν, θ 
«βιοδυναμικι διατροφι», ο ςεβαςμόσ προσ τθ φφςθ. 
 
ΙΣΟΡΙΚΟ 
• Απρίλθσ 1971: Εκατό περίπου άνκρωποι καταλαμβάνουν αυκόρμθτα 

μια παλιά, μιςο-ερειπωμζνθ, ςτρατιωτικι βάςθ (22 περίπου εκτάρια, 
175 κτίρια). 

• Σεπτζμβρθσ 1971: Ανακιρυξθ τθσ «ελεφκερθσ κομμοφνασ τθσ 
Χριςτιάνια». 

• Μάρτθσ 1971: Θ κυβζρνθςθ επιτρζπει τθ χριςθ των εγκαταςτάςεων 
για τρία χρόνια με ςτόχο τον «κοινωνικό πειραματιςμό». 

• 1974-1978: Διάφοροι δικαςτικοί αγϊνεσ φζρνουν τθν ελεφκερθ 
κομμοφνα αντιμζτωπθ με το Υπουργείο Άμυνασ και με τθν Τοπικι 
Αυτοδιοίκθςθ και γίνονται αφορμι για διαδθλϊςεισ και για τθν 
ανάπτυξθ κινιματοσ υποςτιριξθσ τθσ Χριςτιάνια. Οργανϊνεται  ζνα 
ςφςτθμα πακθτικισ άμυνασ, εφαρμόςιμο ςε περίπτωςθ 
προςπάκειασ βίαιθσ εκκζνωςθσ του χϊρου. 

• Φλεβάρθσ 1978: Μετά από ςυηιτθςθ ςτθ Βουλι Δίνεται νζα 
προκεςμία παραμονισ ςτο χϊρο. 

• Στισ μζρεσ μασ, διάφορα ςχζδια επαναλειτουργίασ των 
εγκαταςτάςεων είναι υπό μελζτθ και αποτελοφν αντικείμενο ζντονθσ 
πολιτικισ διαμάχθσ. 

 
 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ 
Θ Χριςτιάνια υποςτθρίχκθκε ςαν πείραμα, επειδι κεωρικθκε αγωγόσ 
κοινωνικισ αλλαγισ, δζχτθκε όμωσ και ςφοδρζσ επικζςεισ, εξαιτίασ τθσ 
αντίκεςισ τθσ προσ τθν κατεςτθμζνθ τάξθ και το παραδοςιακό ςφςτθμα 
αξιϊν. Βαςικά χαρακτθριςτικά τθσ αποτελοφςαν θ αυτοδιαχείρθςθ, θ  
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αποκζντρωςθ και θ μεγάλθ ανοχι προσ το αςυνικιςτο και τθν 
παρζκκλιςθ, με ταυτόχρονο ςθμαντικό ‘άνοιγμα’ προσ τθν υπάρχουςα 
κοινωνικι δομι, μζςα από τθ διοργάνωςθ διάφορων εκδθλϊςεων. 
Μερίδα κατοίκων εργαηόταν ζξω από τθν κοινότθτα, ενϊ άλλοι ζχουν 
ανζπτυξαν δραςτθριότθτα ςτο εςωτερικό τθσ. Οι υπθρεςίεσ και εμπορικά 
καταςτιματα λειτουργοφςαν ςυλλογικά. 
Πςον αφορά τθν αρχιτεκτονικι και τθν πολεοδομία, χαρακτθρίηονται 
αυκόρμθτεσ και γεμάτεσ φανταςία, με ιδιο-καταςκευζσ από υλικά που 
βρζκθκαν πεταμζνα ι άχρθςτα. *εικ.5-6] 
 
ΑΠΟΛΟΓΙΜΟ 
Στθν κοινότθτα τθσ Χριςτιάνια διαμορφϊκθκαν ουςιαςτικζσ ςχζςεισ 
αλλθλεγγφθσ μεταξφ των κατοίκων, αναδεικνφοντασ μια πραγματικι 
κοινοτικι ταυτότθτα, ενϊ παράλλθλα, βοικθςε ςτθ  ςυνειδθτοποίθςθ 
οριςμζνων κοινωνικϊν προβλθμάτων από το λαό τθσ Δανίασ. Τζλοσ, παρά 
τθ μόνιμθ απειλι εκδίωξθσ, θ Χριςτιάνια εμφανίηεται ςαν ςφνκεςθ των 
ελπίδων και των αντιφάςεων μιασ γενιάσ [06].  
 
 

 
 
 

Εικόνεσ 5-6, Χριςτιάνια, 1971 
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iv. ΚΟΛΝΟΤΘΤΕΣ CO-HOUSING, 1960 

Μια co-housing κοινότθτα αποτελεί ζναν τφπο διεκνοφσ κοινότθτασ  ςτθν 
οποία οι κάτοικοι ςυμμετζχουν ενεργά ςτθ διαδικαςία ςχεδιαςμοφ, 
προγραμματιςμοφ και διοίκθςθσ του χϊρου, ςε ςυνεργαςία με τουσ 
γείτονζσ τουσ. Θ ιδζα γεννικθκε ςτθν Δανία αλλά προωκικθκε ςτισ ΘΡΑ 
από τουσ αρχιτζκτονεσ Kathryn McCamant και Charles Durrett, ςτισ αρχζσ 
τθσ δεκαετίασ του 1960. 

Ο ςχεδιαςμόσ ενιςχφει τόςο τθν κοινωνικι επαφι όςο και τον ατομικό 
χϊρο. Οι κατοικίεσ περιζχουν όλεσ τισ εγκαταςτάςεισ μια ςυνθκιςμζνθσ 
κατοικίασ, αλλά οι ζνοικοι ζχουν πρόςβαςθ και ςε εκτεταμζνουσ 
κοινόχρθςτουσ χϊρουσ, όπωσ αυλζσ, παιδικζσ χαρζσ κτλ. Δίνεται ζμφαςθ 
ςτθ δθμιουργία τθσ αίςκθςθσ τθσ κοινότθτασ, τθσ ανάπτυξθσ ςχζςεων 
εμπιςτοςφνθσ, εξωςτρζφειασ και αςφάλειασ ςε επίπεδο δθμόςιου χϊρου. 
Θ λιψθ αποφάςεων γίνεται μόνο με τθ ςφμφωνθ γνϊμθ όλων των μελϊν. 

Τα μζλθ τθσ κοινότθτασ δεν μοιράηονται κοινζσ πολιτιςτικζσ, πολιτιςμικζσ 
ι κρθςκευτικζσ αξίεσ, δθμιουργϊντασ ζτςι, ζνα ςφνολο αλλθλζνδετων 
ποικιλόμορφων ςτοιχείων, με μθ ιεραρχικζσ δομζσ. Θ προςπάκεια τζτοιου 
είδουσ κοινοτιτων ζγκειται ςτθ βελτίωςθ τθσ ίδια τθσ κοινωνίασ 
αρχίηοντασ ςταδιακά από το επίπεδο τθσ γειτονιάσ.  

Στθν περιγραφι τθσ πρϊτθσ μελζτθσ co-housing ςτθν Νζα Υορκθ, 
αναφζρεται ότι αυτοφ του είδουσ κοινότθτασ απευκφνεται ςε ανκρϊπουσ 
που επικυμοφν μεν να ζχουν ζνα δικό τουσ κατάλυμα, από τθν άλλθ όμωσ 
δεν κζλουν να ‘κλείνονται’ ςε αυτό, δθμιουργϊντασ κατ’ επζκταςθ 
απρόςωπεσ πόλεισ.  
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ςυμπεραςματικά 
 

Ο ςυμμετοχικόσ ςχεδιαςμόσ δεν είναι απλϊσ αυτό που κα μετζφραηε 

κανείσ ερμθνεφοντασ με το λεξικό τισ λζξεισ που περικλείει. Δθλαδι δεν 

είναι, ότι κακόμαςτε όλοι μαηί (ποιοί;) γφρω από ζνα πολφ μεγάλο 

ςχεδιαςτιριο και ςχεδιάηουμε από κοινοφ. Αποτελεί μια πολιτιςτικι κζςθ 

και μια πολιτιςτικι πράξθ. Ρολιτιςτικι κζςθ γιατί προςπακεί να 

αποκαταςτιςει τθ ‘δθμοκρατία’ ςτισ ςχζςεισ αρχιτζκτονα-πελάτθ και 

πολιτιςτικι πράξθ γιατί κινείται βαςιςμζνοσ ςε αξίεσ όπωσ ςεβαςμόσ τθσ 

ιδιαιτερότθτασ, ςεβαςμόσ τθσ διαφορετικότθτασ.   

Το αρχιτεκτονικό ζργο δεν είναι ζνα απλό ζργο καλλιτεχνικό, που 

βαςίηεται ςτθν ατομικότθτα και μεγαλοφυΐα του ενόσ. Είναι ζνα ζργο 

ςυνολικισ προςπάκειασ και ςυνεργαςίασ πολλϊν ατόμων, γεννθμζνο για 

να εκπλθρϊςει οριςμζνεσ πρακτικζσ λειτουργίεσ τθσ ηωισ, ζτςι όπωσ τισ 

ορίηει το άτομο και ζτςι όπωσ τισ μορφοποιεί ο αρχιτζκτονασ, μζςα από 

μιαν αρμονικι ταφτιςθ γνωμϊν, ιδεϊν και διακζςεων. Ρρζπει το 

αρχιτεκτονικό ζργο να ανταποκρίνεται ςε οριςμζνεσ βαςικζσ 

προχποκζςεισ και δεςμεφςεισ, που αφοροφν ηθτιματα πρακτικά και 

ωφελιμιςτικά. Γι’ αυτό το λόγο το αρχιτεκτόνθμα ςυγγενεφει τόςο πολφ 

με τον άνκρωπο, που δεν μπορεί ποτζ να τον παραγνωρίςει ςαν φπαρξθ, 

με όλα τα ελαττϊματα ι τα προτεριματά του. 
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Οι δυςκολίεσ του εγχειριματοσ είναι εμφανείσ. Ρολλοί μπορεί να 

παρερμθνεφςουν το ρόλο του αρχιτζκτονα (κατά το ςυμμετοχικό 

ςχεδιαςμό), κεωρϊντασ ότι μετατρζπεται ςε ςφμβουλο παρά ςε 

καταςκευαςτι, είτε ότι μζςω τθσ διαδικαςίασ αυτισ ο αρχιτζκτονασ 

ακολουκεί πιςτά τισ οδθγίεσ των χρθςτϊν ωσ προσ το τι πρζπει να κάνει -

και κυρίωσ ωσ προσ το τι δεν πρζπει να κάνει. Ωςτόςο,  όταν 

υποςτθρίηουμε τον πιο ενεργό ρόλο των χρθςτϊν ςτθ διαμόρφωςθ του 

περιβάλλοντόσ τουσ, ςκοπόσ δεν είναι να ενκαρρφνουμε περιςςότερο τθν 

ατομικότθτα, αλλά μάλλον να αποκαταςτιςουμε τθν ιςορροπία μεταξφ 

αυτοφ που πρζπει να κάνουμε εμείσ γι’ αυτοφσ, και αυτοφ που πρζπει να 

αφιςουμε ςτθ δικι τουσ πρωτοβουλία. 

 ‘Καρποί του χάουσ που προκλικθκε από τθ βιομθχανικι 

επανάςταςθ οι ουτοπιςτζσ του χκεσ, κα μποροφςαν 

άραγε να ξαναγεννθκοφν ςε μια εποχι αβεβαιότθτασ και 

βακιϊν μεταλλαγϊν όπωσ θ δικι μασ;’ [07]  
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\ β2 
ςυςτιματα 

 

Στο κεφάλαιο αυτό κα αναλφςουμε τον τρόπο με τον οποίο ςυνδζονται με 

τθν ευζλικτθ αρχιτεκτονικι (και τθν αλλθλεπίδραςθ χριςτθ και 

δθμιουργοφ κατά τθ φάςθ του ςχεδιαςμοφ) οι ζννοιεσ τθσ 

προςαρμοςτικότθτασ και τθσ προκαταςκευισ. 
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i. CUSTOMIZATION - παραμετροποίθςθ 

Ο χριςτθσ, πλζον, είναι ικανόσ να παρεμβαίνει άμεςα 

ςτθ μορφι που χϊρου του, επιλζγοντασ τα ςτοιχεία που 

κα τον απαρτίηουν, με τθ βοικεια καταλόγων όψεων, 

υλικϊν, χρωμάτων, τφπων και μεγεκϊν παρακφρων, 

κζςεων των εςωτερικϊν τοιχίων κτλ. Μζςω τθσ 

ςυνεργαςίασ αρχιτζκτονα και χριςτθ για τθν τελικι 

επιλογι, επιτυγχάνουμε ζνα πιο οικείο αποτζλεςμα, ζνα 

βιϊςιμο ςφςτθμα κακϊσ ο χριςτθσ το κεωρεί 

αποτζλεςμα και τθσ δικισ του βοφλθςθσ, οπότε, είναι 

πικανότερο, να φροντίςει ζνα μακροπρόκεςμο μζλλον 

τθσ κατοικίασ του με τισ αναγκαίεσ μετατροπζσ. 

(Συνδζεται άμεςα με τθν ζννοια τθσ προκαταςκευισ που κα αναπτφξουμε 

παρακάτω.) 

 

ii. MODULARITY - PREFABRICATION 
 
Πταν οι αρχιτζκτονεσ βρζκθκαν αντιμζτωποι με τθν κρίςθ ςτζγαςθσ μετά 

τον Αϋ Ραγκόςμιο Ρόλεμο, άρχιςαν να αναπτφςςουν ςχζδια για κατοικίεσ 

οι οποίεσ κα μποροφςαν να παραχκοφν μαηικά μζςω τθσ βιομθχανικισ 

προκαταςκευισ. Ζτςι και ο Le Corbusier (ζνασ από τουσ πιο πυρετϊδεισ 

υποςτθρικτζσ τθσ εργοςταςιακισ παραγωγισ ) από το 1914 δθμιουργεί τισ  

Maison Dom-ino (1914) *εικ.7+, Maison Citrohan (1922) *εικ.8] και 

αργότερα τισ Maisons Loucheur (1928) *εικ.9], ςχζδια που αντανακλοφν τθ 

πεποίκθςθ αυτι. 
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Μια προςζγγιςθ μζςω modules δεν αποτελεί απαραίτθτα μια 

προκαταςκευαςμζνθ επίλυςθ, αλλά αυτζσ οι δφο ζννοιεσ ςυχνά 

μπερδεφονται. Θ ζννοια «modularity» αναφζρεται ςε καταςκευζσ που 

ςυναρμολογοφνται από μια ςειρά ξεχωριςτϊν και επαναλαμβανόμενων 

κομματιϊν. Αυτά μποροφν να είναι (ι όχι) προκαταςκευαςμζνα εκ των 

προτζρων. Θ «προκαταςκευι» αναφζρεται ςε κτίςματα τα οποία είναι με 

ζναν μεγαλφτερο ι μικρότερο βακμό καταςκευαςμζνα και 

ςυναρμολογθμζνα off site. 

 

 

Εικόνα 7 Εικόνα 8 

Εικόνα 9 
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Θ προκαταςκευι προωκικθκε ςαν λφςθ ςε μια πλθκϊρα προβλθμάτων: 

1. ζλλειψθ δεξιοτιτων ςτθν καταςκευαςτικι βιομθχανία, 

2. αςφαλζςτερεσ οικοδομζσ και λιγότερα ατυχιματα, 

3. φκθνότερεσ και πιο ςφντομεσ περίοδοι καταςκευισ, 

4. ςυνεχισ υψθλι ποιότθτα καταςκευισ, 

5. αυςτθρότεροσ ζλεγχοσ καταςκευισ, 

6. ελαχιςτοποίθςθ επίδραςθσ καιρικϊν φαινομζνων κατά τθν 

διαδικαςία καταςκευισ. 

 

Κανζνασ από αυτοφσ τουσ παράγοντεσ δεν επιφζρει αναγκαςτικά και τθν 

ευελιξία. Στθν πραγματικότθτα, πολλά από τα προκαταςκευαςμζνα 

κτίςματα είναι ακριβϊσ το αντίκετο του ευζλικτου ι του προςαρμόςιμου. 

Αυτό ςυμβαίνει για δυο λόγουσ. Ρρϊτον, θ χριςθ πάνελ τείνει να ‘δζνει’ 

τα διαφορετικά layer τθσ καταςκευισ μαηί, ςυνδζοντασ μόνιμα το 

εξωτερικό κζλυφοσ, τον ςκελετό, τισ μονϊςεισ, και το εςωτερικό (μερικζσ 

φορζσ ςυμπεριλαμβάνονται και οι παροχζσ). Ο δεφτεροσ λόγοσ 

εντοπίηεται ςτο ότι κομμάτια τθσ καταςκευισ ςυνικωσ παραγγζλνονται, 

πράγμα που περιορίηει τισ αμζτρθτεσ επιλογζσ ςτο επίπεδο ςχεδιαςμοφ, 

κακϊσ πρζπει να λθφκοφν υπ’ όψιν οι ςυγκεκριμζνεσ χωρικζσ παράμετροι 

των μζςων μεταφοράσ.  
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\ παραδείγματα  
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1)  MAISON DOM-INO 

 
To ςφςτθμα Dom-Ino, είναι ζνα λογοπαίγνιο που αναφζρεται ςε ζνα 

τυποποιθμζνο ςφςτθμα παραγωγισ κατοικίασ αλλά και ςτον τρόπο 

ςφνταξισ του ςτον ιςτό, όπωσ τουσ ςχθματιςμοφσ ςτο παιχνίδι ντόμινο.  

Το 1915 θ τιμι του χάλυβα και του τςιμζντου επζτρεπε τθν εκτεταμζνθ 

χριςθ οπλιςμζνου ςκυροδζματοσ. Ζτοιμοι ςκελετοί παραδίδονταν, από 

μια εταιρεία, πάνω ςε ζξι ιςόπεδεσ προεγκατεςτθμζνεσ βάςεισ, ψθλότερα 

από το ζδαφοσ. Οι τοίχοι και τα διαχωριςτικά πετάςματα ιταν μόνο μια 

ελαφριά πλιρωςθ, που μποροφςε να γίνει, χωρίσ ειδικευμζνουσ εργάτεσ, 

από πλίνκουσ, τοφβλα ι τςιμεντόλικουσ πλιρωςθσ. Το φψοσ ανάμεςα ςτισ 

πλάκεσ ιταν ςυνδυαςμζνο με το φψοσ που είχαν οι πόρτεσ, τα πρζκια, τα 

ντουλάπια, τα παράκυρα, που υπάκουαν όλα ςτον ίδιο κάναβο.  

«Τυποποιθμζνεσ πόρτεσ, παράκυρα, ντουλάπεσ, τηαμωτά. Πλα τα 

ςτοιχεία που προμθκεφει θ βαριά βιομθχανία, ςτοιχίηονται βαςιςμζνα ςε 

ζναν κάναβο και προςαρμόηονται ακριβϊσ το ζνα ςτο άλλο. Αφοφ 

ολοκλθρωκεί ο ςκελετόσ τθσ κατοικίασ, τα τοποκετοφμε το ζνα δίπλα ςτο 

άλλο, μζςα ςτο άδειο κτίριο, και τα ςτθρίηουμε προςωρινά με ςφινεσ: 

γεμίηουμε τα κενά με τοφβλα, γυψόπλακεσ ι ςοβατιςμζνα ςανίδια ˙ 

κάνουμε τισ ςυνικεισ εργαςίεσ ανάποδα και κερδίηουμε μινεσ. 

Κερδίηουμε επίςθσ μια αρχιτεκτονικι ενότθτα που ζχει κεφαλαιϊδθ 

ςθμαςία, και με τον κάναβο θ αναλογία μπαίνει μόνθ τθσ ςτο ςπίτι. 

Οι αρχιτεκτονικζσ 
δυνατότθτεσ τθσ 
καταςκευαςτικισ μεκόδου 
επιτρζπουν άνετθ και ρυκμικι 
οργάνωςθ και ςου δίνουν τθν 
ευκαιρία να κάνεισ αλθκινι 
αρχιτεκτονικι» [08]. 
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2) NAKAGIN APSULE TOWER 

 
O Nakagin Capsule Tower (1972) είναι 

ζνασ πφργοσ μικτισ χριςθσ (κατοικία-

γραφεία), ςτο Τόκυο τθσ Λαπωνίασ, 

ςχεδιαςμζνοσ από τον αρχιτζκτονα 

Kisho Kurokawa. Ολοκλθρϊκθκε το 

1972, και αποτελεί ζνα από τα ςπάνια 

δείγματα Λαπωνικοφ Μεταβολιςμοφ. 

Το κτίριο χρθςιμοποιείται ακόμθ  

αλλά είναι ςε άςχθμθ κατάςταςθ. 

 

Αποτελεί ζνα από τα πρϊτα παραδείγματα αρχιτεκτονικισ με τθ χριςθ 

«module-κάψουλων» που καταςκευάςτθκαν για πραγματικι χριςθ. Το 

κτίριο ςυντίκεται από δφο αλλθλοςυνδεόμενουσ τςιμεντζνιουσ πφργουσ, 

11 και 13 ορόφων αντίςτοιχα, που φιλοξενοφν 140 προκαταςκευαςμζνα 

modules («κάψουλεσ») τα οποία είναι αυτοφερόμενεσ μονάδεσ. Κάκε 

μονάδα ζχει διαςτάςεισ 2.3 m  × 3.8 m × 2.1 m και λειτουργεί ςαν ζνασ 

μικρόσ χϊροσ κατοικίασ ι εργαςίασ. Κάκε κάψουλα ςυνδζεται με ζναν εκ 

των δφο κφριων αξόνων  με τθ βοικεια τεςςάρων μόνο μπουλωνιϊν 

υψθλισ ζνταςθσ και ζχει ςχεδιαςτεί με τρόπο ϊςτε να είναι δυνατι θ 

αντικατάςταςι τθσ. Καμία μονάδα δεν ζχει αντικαταςτακεί από τθν 

αρχικι καταςκευι. 

 

 

 

 

http://en.wikipedia.org/wiki/Kisho_Kurokawa
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3) DYMAXION HOUSE 

Τo Dymaxion House (αρχικι 

ςχεδίαςθ το 1929 και ανα-

ςχεδίαςθ το 1945) ιταν μια 

εφεφρεςθ του αρχιτζκτονα 

Buckminster Fuller, με ςκοπό να 

αντιμετωπίςει τισ ελλιπείσ 

τεχνικζσ καταςκευισ κατοικιϊν. Ο 

Fuller, ςχεδίαςε διάφορεσ 

παραλλαγζσ του ςπιτιοφ ςε 

διαφορετικζσ χρονικζσ ςτιγμζσ με βαςικό παράγοντα του ςχεδιαςμοφ, να 

αποτελεί θ ευκολία μεταφοράσ και ςυναρμολόγθςθσ. Ολόκλθρθ θ 

καταςκευι ςυνκζτονταν από βιομθχανοποιθμζνα κομμάτια, τα οποία 

μποροφςαν να ςυναρμολογθκοφν επί τόπου, με ςκοπό να είναι 

κατάλλθλο για οποιαδιποτε τοποκεςία ι περιβάλλον και να χρθςιμοποιεί 

τουσ πόρουσ τθσ περιοχισ αποτελεςματικά.  

Ζχει δεχτεί ζντονθ κριτικι ςχετικά με τον άκαμπτο ςχεδιαςμό του, που 

αγνοεί εντελϊσ τθν τοποκεςία, τθν χριςθ υλικϊν με υψθλι κατανάλωςθ 

(όπωσ το αλουμίνιο) . Ο Fuller επζλεξε το αλουμίνιο λόγω του μικροφ του 

βάρουσ και τθσ μακροχρόνιασ αντοχισ του, ςτοιχεία που αντιςτάκμιηαν το 

αρχικό κόςτοσ παραγωγισ του. Επιπλζον θ επιλογι του αλουμινίου 

φαίνεται να είναι μια λογικι επιλογι ςε περίπτωςθ που οι κατοικίεσ 

καταςκευάηονταν ςε εργοςτάςια αεροςκαφϊν, τα οποία μετά τον Β’ Ρ.Ρ 

παρουςίαηαν ςθμαντικι πλεονάηουςα παραγωγικι ικανότθτα. Θ 

καταςκευι ιταν αποδεκτι κατά τθ διάρκεια του Β’ΡΡ ςαν μια 

προςπάκεια οικονομικισ παραγωγισ αποδοτικϊν κατοικιϊν για όλουσ.  

 

 

http://en.wikipedia.org/wiki/Buckminster_Fuller
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\ γ’ 

ευελιξία μετά τθν καταςκευι 

 

Στο κεφάλαιο αυτό κα αςχολθκοφμε με τουσ δυνατότθτεσ 

αλλθλεπίδραςθσ μεταξφ κτίςματοσ και χριςτθ μετά τθν καταςκευι. 
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\ γ1 
ανοιχτζσ επιλογζσ χριςθσ 

Ωσ ‘ανοικτζσ επιλογζσ χριςεισ’ κεωροφμε τισ ςχεδιαςτικζσ επιλογζσ από 

τθν πλευρά του αρχιτζκτονα οι οποίεσ δίνουν ςτο χριςτθ τθν ελευκερία 

επιλογισ του τρόπου με τον οποίο κα χρθςιμοποιιςουν και κα 

ολοκλθρϊςουν το χϊρο τουσ. Το τελικό αποτζλεςμα δεν μπορεί να 

προβλεφκεί με ακρίβεια. Το κοινό ςθμείο όλων αυτϊν των επιλογϊν είναι 

ο τρόποσ που αντιμετωπίηεται ο χϊροσ, ςαν ζνα αόριςτο, ατελζσ, και 

καμιά φορά υπερ-μεγζκεσ (ι καλφτερα μεγαλφτερο από τα ςυνθκιςμζνα 

standards) ςτοιχείο. 
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i. open space 

Ειςάχκθκε από τον αρχιτζκτονα ο Ludwig Mies van der Rohe23, ο οποίοσ 

υποςτιριηε ότι τα κτίςματα οφείλουν να διαρκοφν περιςςότερο από τθ 

λειτουργία για τθν οποία αρχικά ςχεδιάςτθκαν. Ο Mies van der Rohe 

ζβλεπε τθν ευελιξία, ςαν μια από τισ πιο ςθμαντικζσ ζννοιεσ τθσ 

αρχιτεκτονικισ, και τθν καταςκευι με χριςθ πλαιςίων, ςαν τθν πιο 

κατάλλθλθ μορφι καταςκευισ με τθν οποία ζρχονται ςε ιςορροπία θ 

κακοριςμζνθ ανάγκθ για επαρκείσ μορφζσ και οι μεταβαλλόμενεσ 

ανάγκεσ των ενοίκων. Αυτι θ προςζγγιςθ, με ςτόχο ζναν αόριςτο ανοιχτό 

χϊρο (open space) διευκολφνονταν από τα νζα καταςκευαςτικά 

ςυςτιματα που ιταν διακζςιμα ςτουσ μοντζρνουσ αρχιτζκτονεσ, και 

επζτρεπαν καταςκευζσ με μεγαλφτερεσ αποςτάςεισ μεταξφ των 

ςτθριγμάτων και ελαφρά ςτοιχεία πλιρωςθσ. 

                                                            
23 Ludwig Mies van der Rohe (1886 - 1969) | Ζνασ από τουσ μεγαλφτερουσ αρχιτζκτονεσ του 
20οφ αιϊνα. Είναι γνωςτόσ για τθ χριςθ των αφοριςμϊν «λιγότερο είναι περιςςότερο» 
(«weniger ist mehr») και «ο Θεόσ είναι ςτισ λεπτομζρειεσ».  Στα χρόνια 1928-29 καταςκευάηει το 
περίπτερο τθσ Γερμανίασ ςτθν παγκόςμια ζκκεςθ τθσ Βαρκελϊνθσ. Στα χρόνια 1965-68 
επανζρχεται ςτθ Γερμανία και καταςκευάηει τθν Εκνικι Ρινακοκικθ ςτο Βερολίνο 
(Nationagalerie Berlin).  

http://el.wikipedia.org/wiki/1886
http://el.wikipedia.org/wiki/1969
http://el.wikipedia.org/wiki/20%CE%BF%CF%82_%CE%B1%CE%B9%CF%8E%CE%BD%CE%B1%CF%82
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\ παραδείγματα 
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1) BARCELONA PAVILION 

 
Αποτελεί ίςωσ ζνα από τα πιο γνωςτά παραδείγματα μοντζρνασ 

αρχιτεκτονικισ. Σχεδιάςτθκε από τον Ludwig Mies van der Rohe και 

αποτελοφςε το γερμανικό περίπτερο για τθ Διεκνι ζκκεςθ του 1929 ςτθν 

Βαρκελϊνθ. Χωρίσ καμιά παραπάνω χρθςτικι αξία (πχ. εκκεςιακόσ 

χϊροσ) το περίπτερο λειτοφργθςε ςαν μια επίδειξθ καταςκευισ, 

ελεφκερου ςυνεχόμενου χϊρου και αςάφειασ μεταξφ εςωτερικοφ και 

εξωτερικοφ περιβάλλοντοσ. Το περίπτερο δεν αποτελοφςε μόνο μια 

πρωτοποριακι καταςκευι, μια ςφνδεςθ ελεφκερθ τζχνθσ και 

αρχιτεκτονικισ ˙ αποτελοφςε κυρίωσ μια νζα ερμθνεία του χϊρου. 

 

 

 

 

 

 

http://en.wikipedia.org/wiki/Ludwig_Mies_van_der_Rohe
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2)  NATIONAL GALLERY, BERLIN 

 
Ζνα ακόμθ ζργο (και μάλιςτα το τελευταίο) του Mies  van der Rohe. 

Αποτελεί μια  ιςχυρι ζκφραςθ τθσ ζννοιασ τθσ ευελιξίασ του εςωτερικοφ 

χϊρου, οριςμζνθ από διάφανα τοιχία και υποςτθριηόμενθ από ζνα 

εξωτερικό δομικό ςκελετό. Ο εκκεςιακόσ χϊροσ δεν είναι παρά ζνασ 

ελεφκεροσ χϊροσ ο οποίοσ μπορεί να φιλοξενιςει κάκε είδουσ ζκκεςθ, 

ειςάγοντασ διαχωριςτικά ςτοιχεία ι οτιδιποτε χρειάηεται προκειμζνου να 

εξυπθρετθκοφν οι χωρικζσ ανάγκεσ αυτισ. 

 

 

 

 

 

 

 

http://en.wikipedia.org/wiki/Ludwig_Mies_van_der_Rohe
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3) BEAUBOURG 

 
Το κζντρο Georges Pompidou (1977), γνωςτό και Beaubourg, είναι ζνα 

πολιτιςτικό κζντρο ςτο Ραρίςι. δθμιοφργθμα των Renzo Piano και Richard 

Rogers. Εξωτερικά δεςπόηουν ο μεταλλικόσ ςκελετόσ του κτιρίου και οι 

διαφανείσ ι ζγχρωμοι ςωλινεσ που το περιβάλλουν. Εςωτερικά 

αποτελείται από ζναν ελεφκερο (από δομικά ςτοιχεία) χϊρο, ικανό να 

φιλοξενιςει κάκε είδουσ δραςτθριότθτα ι ζκκεςθ,  ο οποίοσ 

ςυγκεντρϊνει ςτθ μια του πλευρά μια επιμικθ ηϊνθ θ οποία περιζχει 

όλεσ οι αναγκαίεσ παροχζσ- βοθκθτικοφσ χϊρουσ.  
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ii. polyvalency / indeterminacy  

ΛΣΤΟΛΚΑ Τα ςυναντοφμε και με τισ ονομαςίεσ «multi-purpose hall» ι 

«sale polyvalente». Θ ονομαςία «sale polyvalente» χρθςιμοποιείται για 

τθν περιγραφι ενόσ κοινοφ τφπου κτιρίου ςε κάκε χωριό ι μικρι πόλθ τθσ 

Γαλλίασ, το οποίο λειτουργοφςε ωσ χϊροσ κοινωνικϊν εκδθλϊςεων, 

μουςικο-κεατρικϊν παραςτάςεων ι ακόμθ και ωσ ςινεμά. Θ ονομαςία 

«multi-purpose hall» χρθςιμοποιοφνταν για χϊρουσ που φιλοξενοφςαν 

κάκε είδουσ δραςτθριότθτα χωρίσ να απαιτείται χωρικι τροποποίθςθ του 

κτίςματοσ.  

POLYVALENCY Ειςάχκθκε από τον Ολλανδό αρχιτζκτονα Herman 

Hertzberger24 και μποροφμε να τθν αποδϊςουμε ςτα ελλθνικά με τον όρο 

«πολλαπλότθτα». Ο όροσ αυτόσ χρθςιμοποιικθκε κυρίωσ από τουσ 

Ολλανδοφσ αρχιτζκτονεσ και κεωρθτικοφσ για να περιγράψουν χϊρουσ 

που μποροφν να χρθςιμοποιθκοφν με ποικίλουσ τρόπουσ, κυρίωσ χωρίσ 

τθν πραγματοποίθςθ αλλαγϊν. Σφμφωνα με τθν ζννοια αυτι, πρζπει να 

ςκεφτόμαςτε το ςχεδιαςμό με τζτοιο τρόπο, ϊςτε το αποτζλεςμα να μθν 

αναφζρεται πολφ ρθτά ςε ζναν αδιαμφιςβιτθτο ςτόχο, αλλά να 

εξακολουκεί να επιτρζπει ερμθνεία, ζτςι ϊςτε να αποκτά τθν ταυτότθτά 

του μζςω χριςθσ. Αυτό που δθμιουργοφμε κα πρζπει να ςυνιςτά μια 

προςφορά, να ζχει τθν ικανότθτα να προκαλεί, ςυνεχϊσ, ςυγκεκριμζνεσ 

αντιδράςεισ που να εξυπθρετοφν ςυγκεκριμζνεσ καταςτάςεισ. Επομζνωσ, 

δεν πρζπει να είναι μόνο ουδζτερο και ευζλικτο -και γι’ αυτό το λόγο μθ 

ςυγκεκριμζνο- αλλά πρζπει να ζχει αυτι τθν ευρφτερθ 

αποτελεςματικότθτα, τθν οποία ονομάηουμε πολλαπλότθτα [01].  

                                                            
24 Herman Hertzberger | Τον χαρακτιριςαν «κοινωνιολόγο» αρχιτζκτονα και κεωρείται ζνασ 
από τουσ εμπνευςτζσ του ςτρουκτουραλιςτικοφ κινιματοσ δεκαετίασ του 1960. Ο ίδιοσ πιςτεφει 
ότι «ο ρόλοσ του αρχιτζκτονα δεν είναι να παρζχει ολοκλθρωμζνεσ λφςεισ, αλλά να δίνει το 
χωρικό πλαίςιο που κα πρζπει να ςυμπλθρωκεί από τον χριςτθ». Ζχει λάβει αλλεπάλλθλεσ και 
υψθλότατεσ διακρίςεισ ενϊ τα βιβλία του ζχουν μεταφραςτεί ςε πολλζσ γλϊςςεσ αποτελϊντασ 
πανεπιςτθμιακά ςυγγράμματα για τθν εκπαίδευςθ των φοιτθτϊν.  
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INDETERMINACY Ραραπλιςια εννοιολογικά τθσ πολλαπλότθτασ είναι 

και θ ‘αοριςτία’. Θ ζννοια τθσ αοριςτίασ χρθςιμοποιικθκε ςαν απάντθςθ 

ςτθν ζλλειψθ ςτζγθσ το 1920-30, με τθν πίςτθ ότι τα κτίςματα που 

ζρχονταν ςαν αποτζλεςμά τθσ κα φρόντιηαν για ζναν μεγαλφτερο εφροσ 

ενοίκων. Επιπρόςκετα, μποροφμε να τθ ςυναντιςουμε με τισ 

παρεμφερείσ ονομαςίεσ «χϊροσ χωρίσ ετικζτα», «ακατζργαςτοσ χϊροσ» 

ι και «raw space- ωμόσ χϊροσ».   

Το να ξεφορτωκοφμε τισ ονομαςίεσ των χϊρων αποτελεί μια από τισ πιο 

‘προκλθτικζσ’ αλλά παράλλθλα και λογικζσ προτάςεισ προκειμζνου να 

επιτευχκεί ευελιξία. Θ ‘αοριςτία’ δεν αποτελεί μια ςυνταγι για τθν 

επίςθμθ αναρχία μζςα ςτθν οποία ο αρχιτζκτονασ ‘πετάει’ τισ χωρικζσ του 

δεξιότθτεσ ι ιδζεσ για ζναν ςκοπό. Οι κινιςεισ που γίνονται 

κακοδθγοφνται διαρκϊσ από τθν αντίλθψθ ότι  οτιδιποτε αναδιπλϊνεται 

ςτο χϊρο  εξαρτάται από πολλά παραπάνω από το ‘χζρι του αρχιτζκτονα’.   
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\ παραδείγματα 
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1) ΛΑΡΩΝΛΚΑ ΣΡΛΤΛΑ 

 
Ασ δοφμε τθν προςζγγιςθ των παραδοςιακϊν Λαπωνικϊν ςπιτιϊν. Ενϊ 

ςτον δυτικό πολιτιςμό οι λειτουργίεσ όλων των χϊρων του ςπιτιοφ 

ορίηονται από τθν αρχι, ςτα ιαπωνικά ςπίτια αυτζσ οι ςχζςεισ είναι πιο 

ρευςτζσ. Τα δωμάτια είναι ατελϊσ διαχωριςμζνα και βαςίηονται ςε ζνα 

γενικότερο module (γνωςτό ωσ τατάμι), με ςκοπό τθν κάλυψθ των 

μελλοντικϊν αλλαγϊν. Αυτι θ κεντρικι ιδζα απαιτεί όχι μόνο τθν 

απομάκρυνςθ των ετικετϊν από τουσ χϊρουσ αλλά και τθν ανακεϊρθςθ 

τθσ ιεραρχίασ των χϊρων που επιβάλλεται από ςυγκεκριμζνεσ κατόψεισ 

(layout). Οι ονομαςίεσ των χϊρων κακορίηουν ςυγκεκριμζνθ χριςθ, και 

αυτι ζνα υπόδειγμα ςυγκεκριμζνου τρόπου κατοχισ τουσ. Αντί να 

οργανϊνουμε τουσ χϊρουσ ςφμφωνα με ζνα προκακοριςμζνο ςφςτθμα 

ταξινόμθςθσ, ζνα μθ ιεραρχικό και πιο ‘χαλαρό’ ςφςτθμα οργάνωςθσ κα 

επζτρεπε μια μεγαλφτερθ ποικιλία ςτον τρόπο με ερμθνεφονται οι χϊροι. 

Κάτι τζτοιο δεν ςυνεπάγεται με τθν επικυμία για κάτι ουδζτερο ˙ ο 

αρχιτζκτονασ προςεκτικά κακορίηει τo layout του ςχεδίου και τισ 

αναλογίεσ των δωματίων και ζπειτα αφινει τα υπόλοιπα ςτουσ ενοίκουσ. 
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2) ΒΛΟΜΘΧΑΝΛΚΑ ΚΤΛΛΑ - ΑΡΟΚΘΚΕΣ 

 
Ζνα άλλο επιτυχθμζνο παράδειγμα ‘αόριςτου χϊρου’ αποτελοφν τα 

βιομθχανικά κτίρια και οι αποκικεσ. Τα ςυγκεκριμζνα κτίςματα μζςω τθσ 

‘ουδετερότθτασ’ του ςχεδίου και τθσ ςυνικουσ και προςαρμόςιμθσ 

καταςκευαςτικισ τεχνολογίασ  που παρουςιάηουν, ζχουν τθν 

‘ανκεκτικότθτα’ ακόμθ και να “ρίξουν” ζνα κομμάτι τουσ προκειμζνου να 

περιλάβουν ζνα κομμάτι που δεν ταιριάηει- χωράει ικανοποιθτικά. 

Βλζπουμε λοιπόν, πϊσ ο αποτελεςματικά ακατζργαςτοσ χϊροσ, τα κάνει 

ευζλικτα ςτθ χριςθ και ικανά να δεχτοφν μια ποικιλία λειτουργιϊν.  

Θ ‘αοριςτία’ αφορά ςχζδια (project) τα οποία μποροφν να φιλοξενιςουν 

διαφορετικζσ χριςεισ μζςα ςτο ίδιο καταςκευαςτικό ςφςτθμα. Συνεπϊσ, 

θ αοριςτία, ι αλλιϊσ θ εναλλαγι λειτουργιϊν, βοθκά ςτθν αποφυγι ενόσ 

από τα πιο κοινά προβλιματα των κτιςμάτων: τθν μθ-χριςθ (αχρθςτία). 

Κτίςματα τα οποία καταςκευάηονται και ςχεδιάηονται με τρόπο που 

επιτρζπουν αλλαγι ςτθ χριςθ μποροφν να ανταποκρικοφν ςτισ 

κοινωνικζσ ι οικονομικζσ απαιτιςεισ ι δυςκολίεσ, και ζτςι, εν δυνάμει 

παρατείνουν τθ διάρκεια ηωισ τουσ.  

 

 

 

 

 

 

 



99 
 

 

Αξίηει να ςθμειϊςουμε ςτο ςθμείο αυτό για ακόμθ μία φορά, ότι ζνα 

‘αςαφζσ’ κτίςμα ι ςχζδιο δεν ςθμαίνει ότι είναι εντελϊσ ουδζτερο, με τισ 

ενζργειεσ από τθν πλευρά του αρχιτζκτονα να περιορίηονται ςτισ τεχνικζσ-

καταςκευαςτικζσ επιλογζσ. Ππωσ ορκά ςθμειϊνει ο Herman Hertzberger, 

«ζνα ςφςτθμα που διατθρείται ευζλικτο για να μπορεί να εξυπθρετεί 

μεταβαλλόμενουσ ςτόχουσ μζςα ςτο πλαίςιό του, κα απζδιδε πράγματι 

τθν πιο ουδζτερθ λφςθ ςε ςυγκεκριμζνα προβλιματα αλλά ποτζ τθν 

καλφτερθ, τθν πιο κατάλλθλθ.. Θ μόνθ εποικοδομθτικι προςζγγιςθ μίασ 

κατάςταςθσ που υπόκειται ςε αλλαγι είναι μια μορφι που ξεκινά από τθ 

κεϊρθςθ αυτισ τθσ διαρκοφσ αλλαγισ ωσ μόνιμου -δθλαδι ουςιαςτικά 

ςτακεροφ- δεδομζνου παράγοντα: δθλαδι μια μορφι πολλαπλι. Με 

άλλα λόγια, μία μορφι που μπορεί να αποδοκεί ςε διαφορετικζσ χριςεισ 

χωρίσ να πρζπει να υποςτεί θ ίδια αλλαγζσ, ζτςι ϊςτε θ ελάχιςτθ ευελιξία 

να μπορεί ακόμθ να παράγει μια βζλτιςτθ λφςθ». [02]  

 

 

Δυςτυχϊσ αυτι θ προςζγγιςθ τθσ ‘αοριςτίασ’ αντιτίκεται ςτθ νοοτροπία 

τθσ ςθμερινισ εποχισ και τουσ κανόνεσ τθσ αγοράσ, και πράγματι οι 

πικανοί αγοραςτζσ και ενοικιαςτζσ ςτουσ οποίουσ ζχουν καλλιεργθκεί  

τυποποιθμζνεσ προςδοκίεσ, αδυνατοφν ςυχνά να δουν πζρα και τελικά να 

αποδεχτοφν μθ τυπικζσ λφςεισ. 
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iii. incomplete space 
 
Οι Herman Hertzberger και (ο πρόςφατοσ) Otto Steidle25 δουλεφουν με 

τθν αρχι του μθ τελειωμζνου χϊρου (incomplete space)˙ αυτό ςθμαίνει 

ζναν χϊρο ι/και καταςκευι που αναμζνει τθν αλλαγι μζςω τθσ 

πλιρωςθσ ι τθσ οικειοποίθςθσ. 

«Σε περιοχζσ που απαιτοφν φροντίδα, αναφζρει ο Hertzberger, κα 

μποροφςαμε να προχωριςουμε ζνα βιμα παραπζρα αφινοντασ πολλά 

ςτοιχεία θμιτελι, για να προςφζρουμε ζτςι τθν ευκαιρία ςτουσ χριςτεσ 

να τα ολοκλθρϊςουν με τον πιο κατάλλθλο τρόπο για τισ ιδιαίτερεσ 

ανάγκεσ και προτιμιςεισ τουσ». [03]  

Ο αρχιτζκτονασ μπορεί να 

ςυμβάλλει ςτθ δθμιουργία ενόσ 

περιβάλλοντοσ, το οποίο κα 

προςφζρει περιςςότερεσ ευκαιρίεσ 

ςτουσ ανκρϊπουσ να αφιςουν τα 

προςωπικά τουσ ςθμάδια και 

ςθμεία αναγνϊριςθσ, με τζτοιον 

τρόπο που να μποροφν όλοι να τα 

οικειοποιοφνται και να τα 

χρθςιμοποιοφν ςαν ζνα μζροσ που 

πραγματικά «ανικει» ςε αυτοφσ. Ο 

χϊροσ  που κα ελζγχεται και κα 

διαχειρίηεται από όλουσ και προσ  

 

                                                            
25 Otto Steidle (1943-2004) | Γερμανόσ αρχιτζκτονασ, πολεοδόμοσ και κακθγθτισ. 
Εκπροςϊπθςε αντι-εξουςιαςτικζσ ιδζεσ ςτον τομζα τθσ αρχιτεκτονικισ, ζχοντασ υπ’ όψιν 
ηθτιματα περιβάλλοντοσ και χριςθ ςφγχρονων υλικϊν. Χαρακτθριςτικι του φράςθ είναι θ «Δεν 
κακορίηει το ςπίτι τθν πόλθ αλλά θ πόλθ κακορίηεται από το ςπίτι". Θ ποιότθτα τθσ κατοικίασ 
υπεριςχφει των αιςκθτικϊν κεωριϊν. Ουςιαςτικά υποςτθρίηει μια νζο-κονςτρουκτιβιςτικι 
κεωρία τεχνολογικοφ χαρακτιρα.  

http://translate.googleusercontent.com/translate_c?hl=el&sl=de&u=http://de.wikipedia.org/wiki/1943&prev=/search%3Fq%3DOtto%2BSteidle%26hl%3Del%26prmd%3Dio&rurl=translate.google.gr&usg=ALkJrhg7NGpmLnzdjloLntIk65S1Ujxbeg
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?hl=el&sl=de&u=http://de.wikipedia.org/wiki/2004&prev=/search%3Fq%3DOtto%2BSteidle%26hl%3Del%26prmd%3Dio&rurl=translate.google.gr&usg=ALkJrhht7kNYjJHI7WW_PGTZKv65oKrEBQ
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?hl=el&sl=de&u=http://de.wikipedia.org/wiki/Architekt&prev=/search%3Fq%3DOtto%2BSteidle%26hl%3Del%26prmd%3Dio&rurl=translate.google.gr&usg=ALkJrhgQ_4T137Xhij-yYgQXI6FNqDWhxw
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?hl=el&sl=de&u=http://de.wikipedia.org/wiki/Hochschullehrer&prev=/search%3Fq%3DOtto%2BSteidle%26hl%3Del%26prmd%3Dio&rurl=translate.google.gr&usg=ALkJrhi9Tsd8lK6ol6YGyA9g6IcuNQINpg
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όφελοσ όλων, κα πρζπει να δομείται από ενότθτεσ μικρισ κλίμακασ, όχι 

μεγαλφτερεσ ςε μζγεκοσ από αυτό που μπορεί να χειριςτεί και να 

φροντίςει ζνα άτομο με τουσ δικοφσ του όρουσ. Με αυτόν τον τρόπο 

ςτοχεφουμε ςτθν χειραφζτθςθ των χρθςτϊν με ςκοπό τθν κινθτοποίθςθ 

από μζρουσ τουσ, προσ τον χϊρο ςτον οποίο ηουν και 

δραςτθριοποιοφνται. Ζτςι, απελευκερϊνεται ο ενκουςιαςμόσ ο οποίοσ 

διαφορετικά καταπιζηεται από το ςυγκεντρωτικό τρόπο λιψθσ 

αποφάςεων. Πλα αυτά ιςοδυναμοφν με ζκκλθςθ για εκχϊρθςθ εξουςιϊν, 

όπου αυτό είναι δυνατόν, και μεταβίβαςθ αρμοδιοτιτων και ευκυνϊν 

εκεί όπου ανικουν - προκειμζνου να παρκοφν αποτελεςματικά μζτρα για 

τθν επίλυςθ των προβλθμάτων τθσ αναπόδραςτθσ αποξζνωςθσ ςτθν 

«αςτικι ζρθμο». [04]   

 

 

 

 

 

 

 

 

\ παραδείγματα 
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1) DIAGOON HOUSES 

 

Θ βαςικι ιδζα των “ςκελετικϊν κατοικιϊν”, είναι ότι κατ’ αρχιν είναι 

θμιτελείσ. Θ κάτοψθ είναι εν μζρει απροςδιόριςτθ, ϊςτε να μποροφν οι 

ίδιοι οι ζνοικοι να αποφαςίηουν πϊσ κα κατανείμουν το ηωτικό χϊρο τουσ 

- ποφ κζλουν να κοιμθκοφν, να φάνε κτλ. Αν οι οικογενειακζσ ςυνκικεσ 

αλλάξουν, θ κατοικία μπορεί αναλόγωσ να προςαρμοςτεί για να 

ανταποκρικεί ςτισ νζεσ ανάγκεσ, ακόμθ και να επεκτακεί ςε ζνα βακμό. Το 

πραγματικό ςχζδιο πρζπει να ιδωκεί ωσ ζνα αρχικό πλαίςιο, που 

χρειάηεται ακόμα να ςυμπλθρωκεί. Ο ςκελετόσ είναι ζνα θμιτελζσ προϊόν, 

που ο κακζνασ μπορεί να ολοκλθρϊςει ςφμφωνα με τισ δικζσ του ανάγκεσ 

και επικυμίεσ. [05] 
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2) ΜΟΝΤΕΣΟΛΑΝΟ ΣΧΟΛΕΛΟ 

 
Ρζρα από τισ πολφ επιτυχθμζνεσ ςχεδιαςτικζσ χειρονομίεσ ςτο εςωτερικό, 

ςτον εξωτερικό χϊρο του ςχολείου ο πίςω χϊροσ υποδιαιρείται ςε 

ςτενόμακρα τμιματα με χαμθλοφσ τοίχουσ. Οι λωρίδεσ μεταξφ των 

παράλλθλων τοίχων προορίηονται για κιπουσ και ςκάμματα άμμου, αλλά 

κα μποροφςαν να χρθςιμοποιθκοφν και για άλλουσ ςκοποφσ. Μερικά από 

τα τμιματα του διαμορφωμζνου χϊρου γίνονται γλάςτρεσ για λουλοφδια 

για να περιβάλλουν ζνα μικρό κομμάτι κιπου, ενϊ άλλα, από ζνα ςκάμμα 

άμμου μετατρζπονται ςε δοχεία πάγκου για τθν πϊλθςθ παγωτϊν. Ι 

μποροφν να μπουν ξφλα ςτισ τρφπεσ και τότε ζχουμε τθν αρχι ενόσ 

αντίςκθνου. Με λίγα λόγια ζχουμε ατελείωτεσ ευκαιρίεσ άτυπθσ χριςθσ, 

με μια διάταξθ που αποτελεί ζνα πλαίςιο αναφοράσ για ατομικζσ και 

ςυλλογικζσ πρωτοβουλίεσ.  
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iv. redundant space 

Θ ζννοια του πλεονάηοντα χϊρου που ιδθ ζχει αναφερκεί ςτα 

παραδείγματα τθσ National Gallery του Βερολίνου, των Diagoon Houses, 

των βιομθχανικϊν κτιρίων κτλ, δεν περιορίηεται μόνο ςτουσ χϊρουσ με 

διπλό φψοσ ι με μεγαλφτερθ ζκταςθ από τα ςυνθκιςμζνα μεγζκθ. Ο 

Adrian Forty, ςτο βιβλίο «WORDS AND BUILDINGS», πθγαίνει αρκετά 

παλαιότερα χρονολογικά, τον 17ο αιϊνα, ςτθν εποχι του Μπαρόκ. Δεν 

είναι μόνο θ άφκονθ και υπερβολικι χριςθ των υλικϊν, παιχνιδιϊν ςκιάσ- 

φωτόσ και χρϊματοσ που χαρακτθρίηουν το Μπαρόκ ˙ είναι και τα 

υπερβολικά μεγζκθ. Με τον τρόπο αυτό κεωρεί ότι θ πλεονάηουςα 

χωρθτικότθτα δίνει μεγάλθ ελευκερία επιλογϊν και χριςεων ςτον 

άνκρωπο. Συγκεκριμζνα αναφζρει «ευελιξία δεν είναι θ «εξαντλθτικι 

αναμονι» για όλεσ τισ πικανζσ αλλαγζσ. «Η ευελιξία είναι θ δθμιουργία 

του ορίου τθσ πλεονάηουςασ χωρθτικότθτασ, που δίνει τθ δυνατότθτα 

για διαφορετικζσ ι ακόμθ και αντίκετεσ ερμθνείεσ και χριςεισ»[06]. 
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\ γ2 
τεχνικά μζςα 

 

« Θ μορφι μπορεί να γίνει φόρμουλα και κανόνασ, τφποσ 

υποδειγματικόσ, αλλά κατ’ αρχιν είναι μια κινοφμενθ ηωι 

μζςα ς’ ζνα μεταβαλλόμενο κόςμο. Οι μεταμορφϊςεισ 

ξαναρχίηουν χωρίσ τζλοσ» [07]. 
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Στα παραδείγματα που ζχουμε εξετάςει μζχρι τϊρα, θ ευελιξία είναι 

εφικτι εντόσ ενόσ ςτακεροφ πλαιςίου. Ραρόλα αυτά,  υπάρχει και ο 

τομζασ τθσ ευελιξία που διατυπϊνεται μζςω τθσ φυςικισ αλλαγισ, μζςω 

αρχιτεκτονικϊν μερϊν που μποροφν κυριολεκτικά να μετακινθκοφν. 

Τοίχοι που ολιςκαίνουν, αναδιπλϊνονται ι περιςτρζφονται, 

υποςτθρίηουν μια ρευςτι ιδζα χϊρου που μπορεί να διαχωριςτεί, να 

διαιρεκεί, να ςυμπλθρωκεί ι να ανοιχκεί ανάλογα με τισ ανάγκεσ και 

επικυμίεσ των ενοίκων. 

 

«Θ χριςθ των κινθτϊν ςτοιχείων ξεκινά προκειμζνου να διαλφςει τισ 

κοινωνικζσ δομζσ και παραδοχζσ που υποβάλλονται από τθν ακαμψία του 

τυπικοφ διαμερίςματοσ, δθμιουργϊντασ αντ’ αυτοφ μια ‘τοπογραφία τθσ 

κίνθςθσ» [08].  Συνεπϊσ θ κατθγορία αυτι περιλαμβάνει, κατά κάποιο 

τρόπο, το τεχνικό κομμάτι τθσ ευζλικτθσ αρχιτεκτονικισ. 
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i. αλλαγι εςωτερικοφ layout 

 

Ο Berard Leuren, διλωνε ότι ο 

τρόποσ για να προςφζρουμε 

ςυνεχι ελευκερία επιτυγχάνεται 

με το να δίνουμε προςοχι ςτα 

μόνιμα ςτοιχεία. Αν κανείσ 

κινθκεί μζςω τθσ ιεραρχίασ των 

ςτακερϊν ςτοιχείων με γνϊμονα 

τθν ‘μονιμότθτα’ τουσ, 

(καταςκευι > ‘επιδερμίδα’ > 

πρόςβαςθ > περιβάλλων χϊροσ) τότε θ κάτοψθ των δωματίων κα είναι το 

τελευταίο ςτθ λίςτα, και λιγότερο διαμορφωμζνο, ςυςτατικό ςε αυτι τθν 

αλλθλουχία. Αν αντίκετα κανείσ κινθκεί από το ‘ςυγκεκριμζνο’ ςχζδιο-

layout και από κει κακορίςει τθν πρόςβαςθ, τισ παροχζσ και τθν 

καταςκευι, τότε είναι πολφ πικανό ότι θ κατοικία κα είναι μθ ευζλικτθ.  

Ζνασ καλόσ τρόποσ να κατανοιςουμε αυτι τθν αρχι ςτθν πράξθ είναι να 

κοιτάξουμε ςχζδια που δθμιουργικθκαν ςτθ βάςθ του ςυμμετοχικοφ 

ςχεδιαςμοφ. Θ προςοχι δεν δίνεται ςε κάκε layer του ςχεδίου αλλά ςτο 

ςτιςιμο ενόσ υποςτθρικτικοφ ςυςτιματοσ μζςα ςτο οποίο οι ζνοικοι κα 

μποροφν αν διαμορφϊςουν το δικό τουσ μελλοντικό ςπίτι. Αυτό που 

χρειάηεται, είναι ςαν ςχεδιαςτζσ να αντιλθφκοφμε ότι το πλαίςιο κα 

πρζπει να παρζχει τθ δυνατότθτα τθσ ελευκερίασ του layout. 

 

 

\ παράδειγμα 
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SCHRÖDER HUIS 

 
Πταν μιλάμε για τθν ιςτορία των κινθτϊν 

ςτοιχείων, πάντα ανατρζχουμε ςτο Schröder 

Huis. Ο Rietveld26 όχι μόνο το ζκανε πρϊτοσ, 

αλλά το ζκανε και με πολφ επιτυχθμζνο 

τρόπο. Το ςχζδιο των ςτοιχείων που 

ολιςκαίνουν και αναδιπλϊνονται 

ενορχθςτρϊνεται μεκοδικά, με αποτζλεςμα 

μζςα ςε λίγα λεπτά ο χϊροσ να μετατρζπεται 

από εντελϊσ ανοικτόσ ςε μια ςειρά 

διαχωριςμζνων τμθμάτων. Τα  πανζλα 

διπλϊνουν και εξαφανίηονται μζςα ςε μια 

ντουλάπα ι μια εςοχι τοίχου και όταν 

ςυμβαίνει αυτό δε μζνει  κανζνα δομικό 

ςτοιχείο πίςω τουσ που να υποδθλϊνει τθν 

φπαρξθ ι τθ κζςθ τουσ. Πταν ανοίγουν, ςυναντϊνται ςτο κζντρο τθσ 

κάτοψθσ, με το τελευταίο πανζλο κάκε πλευράσ να λειτοφργει ςαν πόρτα 

ςε κακζναν από τα τρία (ατομικϊσ προςιτά) δωμάτια. 

 Θ πελάτιςςα Truus Schöder αναλαμβάνει το ρόλο του διαχειριςτι, 

κακορίηοντασ πϊσ τα μζλθ τθσ οικογζνειασ τθσ κα ηιςουν εντόσ του 

ςπιτιοφ. Αυτό που είναι πιο ενδιαφζρον ςτθν επίλυςθ αυτι είναι το πϊσ 

ζνα ριηοςπαςτικό, ευζλικτο, κοινωνικό πρόγραμμα ςτζγαςθσ καταφζρνει 

να ανακεωριςει τον τρόπο με τον οποίο μια μθ ςυμβατικι οικογζνεια 

μπορεί να ηιςει μαηί. Ζξοχα διαφαίνεται πϊσ τα κινοφμενα ςτοιχεία 

αναλαμβάνουν μια κοινωνικι λειτουργία θ οποία ξεπερνά τθν τεχνικι 

γνϊςθ με τθν οποία ςυνεχϊσ ςυνδζεται. 

                                                            
26 Gerrit Thomas Rietveld (1888 - 1964) | Ολλανδόσ αρχιτζκτονασ και καταςκευαςτισ επίπλων. 
Το 1918 δθμιουργεί και παρουςιάηει τθν «κόκκινθ και μπλε» καρζκλα, τα πρϊτα αντικείμενα 
που ςθμείωςαν μια ριηικι αλλαγι ςτθν αρχιτεκτονικι κεωρία και ςτο ςχζδιο επίπλων. Στα 
ςχζδιά του χρθςιμοποιικθκε θ ελεφκερθ και μεταβλθτι χριςθ του χϊρου και φανερι ιταν θ 
βακιά κατανόθςθ των δυναμικϊν χωρικϊν ιδεϊν. 

http://el.wikipedia.org/wiki/1888
http://el.wikipedia.org/wiki/1964
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%9F%CE%BB%CE%BB%CE%B1%CE%BD%CE%B4%CE%AF%CE%B1
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%91%CF%81%CF%87%CE%B9%CF%84%CE%B5%CE%BA%CF%84%CE%BF%CE%BD%CE%B9%CE%BA%CE%AE
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ii. αλλαγι εξωτερικοφ layout 
 

Σφμφωνα με τον John Habraken ο διαχωριςμόσ μεταξφ ςκελετοφ και 

καταςκευισ (structure-infill) προςδίδει ςτο κζλυφοσ τθ δυνατότθτα 

εφκολθσ μεταβολισ του και ακολουκϊντασ αρχζσ διαςτρωμάτωςθσ 

(χρθςιμοποιϊντασ διάφορα layer καταςκευισ), το καταςκευαςτικό 

ςφςτθμα όχι μόνο είναι αρκετά απλό και αλλά και εφκολα αναγνϊςιμο 

ϊςτε κάποιοσ μθ- ειδικόσ να αντιλαμβάνεται τον τρόπο με τον οποίο 

μποροφν να υπάρξουν μεταβολζσ. *εικ.1-2] 

 

 

 

 

Εικόνα 1, 
Διαφορετικζσ διαςτρωματϊςεισ (layer) 
ςυνκζτουν  το ςϊμα του κτιρίου, με 
αποτζλεςμα μια ιεραρχία layer. Αυτι θ 
ιεράρχθςθ αποτελεί βαςικι προ-
χπόκεςθ ενόσ ςχεδιαςμοφ που 
λαμβάνει υπ’ όψιν τον παράγοντα του 
χρόνου. 
 

Εικόνα 1, Λεραρχικι διαςτρωμάτωςθ από το 

κτίριο μζχρι το περιβάλλον του: επίπλωςθ- 

διαχωριςτικά ςτοιχεία- παροχζσ- πρόςβαςθ-

καταςκευι- όψθ- τοποκεςία. (αριςτερά > 

τυπικι καταςκευι, δεξιά > ευζλικτθ 

καταςκευι) 
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Στθν κατθγορία αυτι εντάςςεται μια πλθκϊρα παραδειγμάτων που 

χαρακτθρίηονται ωσ «μεταβαλλόμενθ/κινθτικι αρχιτεκτονικι». 

Καταςκευζσ ολοκλθρωτικά ςυναρμολογοφμενεσ, κτίςματα που 

περιλαμβάνουν ςτοιχεία πτυχωτά, εντοιχιηόμενα,  αναδιπλοφμενα ι 

κυλιόμενα, αναπτυςςόμενεσ επιφάνειεσ, μεμβράνεσ επικάλυψθσ, αερο-

πνευματικά ςτοιχεία, πλαίςια αμοιβαίασ δράςθσ κτλ. Οι μεταβολζσ 

μπορεί να είναι είτε φυςικζσ αλλαγζσ  είτε φαινομενολογικζσ (βλ. χριςθ 

ζξυπνων υλικϊν, installations, blue/green screens κτλ). Σε αυτιν τθν 

περίπτωςθ, το εφροσ πεδίου διευρφνεται για να ςυμπεριλάβει 

καταςκευζσ που μποροφν να επζμβουν δυναμικά ςτθ μορφι που 

εμφανίηουν ςτοχεφοντασ ςε μια αντιλθπτικι μεταβλθτότθτα [09]. 

Κα περιοριςτοφμε ςε τρία παραδείγματα ˙ το πρϊτο είναι ζνα από τα πιο 

ευρζωσ διαδεδομζνα project μεταβαλλόμενθσ αρχιτεκτονικισ , μικρισ 

κλίμακασ (Emotive house) και  το δεφτερο  αποτελεί ζνα από τα λίγα 

χτιςμζνα παραδείγματα μεταβαλλόμενθσ αρχιτεκτονικισ μεγάλθσ 

κλίμακασ (Free University, Berlin) -το παράδειγμα αυτό αναπτυχκεί 

αναλυτικότερα και ςε επόμενο κεφάλαιο. 

 

 

 

 

\ παραδείγματα 
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1) EMOTIVE HOUSE 

 
Στο βιβλίο Time Based Architecture το παράδειγμα του Emotive House  

του Oosterhuis Kas, αναφζρεται ωσ ζνα θμι-μόνιμο κτίςμα. 

Αναμφιςβιτθτα αποτελεί μια μελζτθ πειραματικι και άκρωσ 

φουτουριςτικι. Ο ίδιοσ ο αρχιτζκτονασ περιγράφει το project ωσ εξισ: 

«Είναι ζνα ςπίτι με δικό του χαρακτιρα, κάποιεσ ςτιγμζσ ανυποχϊρθτο, 

κάποιεσ ςτιγμζσ ευζλικτο, κάποιεσ ςτιγμζσ ςζξι, κάποιεσ ςτιγμζσ 

απρόβλεπτο, δφςκαμπτο, αναίςκθτο. Αυτό είναι το Emotive House , ζνα 

ςπίτι μζςα ςτο οποίο θ κακθμερινι πραγματικότθτα ςυμπλθρϊνεται από 

τθν εικονικι πραγματικότθτα. Το κεντρικό χαρακτθριςτικό αυτοφ του 

εκτεταμζνου πειράματοσ είναι θ ςυναιςκθματικι ςχζςθ μεταξφ του 

ςπιτιοφ, των κατόχων και των ςτοιχείων του». Το Emotive House, είναι 

ζνασ ενιαίοσ, μεγάλοσ, επιμθκυμζνοσ, και άκρωσ ευζλικτοσ χϊροσ, ο 

οποίοσ και ςτα δφο άκρα του καταλιγει με ελαφρϊσ μθ ευζλικτουσ 

χϊρουσ που περιλαμβάνουν τισ παροχζσ (κουηίνα, χϊροι υγιεινισ). Θ 

καταςκευι είναι ολοκλθρωτικά βιομθχανοποιθμζνθ και 

αποςυναρμολογοφμενθ, δείχνοντασ νζουσ δρόμουσ προσ τθν οικιακι 

αυτοματοποίθςθ. Τόςο θ καταςκευι όςο και θ επίπλωςθ είναι 

προγραμματιηόμενεσ. Αιςκθτιρεσ καταγράφουν τισ κινιςεισ των χρθςτϊν 

και τισ κλιματολογικζσ αλλαγζσ και τισ μεταφράηουν ςε ςυγκεκριμζνεσ 

ενζργειεσ. Με τον τρόπο αυτό μπορεί να μεταβλθκεί όχι μόνο θ εμφάνιςθ 

των δωματίων, αλλά και το πλθροφοριακό πλαίςιο των εικονικϊν 

παρακφρων και άλλων εφαρμογϊν. 
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2) FREE UNIVERSITY, BERLIN 

 
Το παράδειγμα του Ελεφκερου Ρανεπιςτθμίου του Βερολίνου 

αναπτφςςεται εκτενϊσ ςτο κεφάλαιο ε3. Αποτελεί μια προςπάκεια 

οργάνωςθσ τθσ πόλθσ με τθ βοικεια ενόσ πανεπιςτθμιακοφ χϊρου. Είναι 

μια ενιαία, ςυνεχισ καταςκευι, ολοκλθρωτικά ςυναρμολογοφμενθ (ι και 

από-ςυναρμολογοφμενθ) τθσ οποίασ τα ςτοιχεία μποροφν να 

τοποκετθκοφν ςε  διάφορεσ κζςεισ, δθμιουργϊντασ διαφορετικζσ χωρικζσ 

ςχζςεισ. Οι αλλαγζσ αυτζσ γίνονται με τθν βοικεια ενόσ βαςικοφ  

τριςδιάςτατου υποβάκρου-κανάβου ο οποίοσ διαφοροποιείται με το 

πζραςμα τθσ τζταρτθσ διάςταςθσ (του χρόνου) ςφμφωνα με τθ βοφλθςθ 

και τισ ανάγκεσ των χρθςτϊν. Οι χριςτεσ μποροφν να ανεγείρουν χϊρουσ, 

να ςυναρμολογθκοφν νζουσ ι και να τουσ διαλφςουν. Ζτςι το γενικότερο 

layout τθσ καταςκευισ είναι τόςο δθμιουργικό όςο και απρόβλεπτο. 
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ςυμπεραςματικά 
 

Οφείλουμε να ςυνειδθτοποιιςουμε ότι οι χϊροι που δθμιουργοφμε δεν 

ζχουν ςτόχο τθν προςωπικι μασ τζρψθ αλλά είναι χϊροι ηωισ για άλλουσ 

ανκρϊπουσ ˙ για το λόγο αυτό οι χριςτεσ όχι μόνο ζχουν (ι κα ζπρεπε να 

ζχουν) λόγο- δικαίωμα ςυμμετοχισ ςτο παραγόμενο για αυτοφσ προϊόν, 

αλλά οφείλουμε να δθμιουργιςουμε εκείνεσ τισ χωρικζσ ςχζςεισ και 

ποιότθτεσ που κα πυροδοτιςουν το ενδιαφζρον των χρθςτϊν για τθν 

αλλθλεπίδραςθ με το περιβάλλον τουσ.  
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«το κατοικείν, όπωσ 

φαίνεται, 

αγόμαςτε μόνο δια του 

κτίηειν.  

Αυτό, το κτίηειν, 

ζχει εκείνο, το κατοικείν, 

ωσ ςτόχο». 

 

Martin Heidegger  

[01] 
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\ δ’  
χϊροσ προςωπικόσ 
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Μετά τθ ςυλλογι των κεωρθτικϊν ςτοιχείων που απαρτίηουν τθν ζννοια 

τθσ ευζλικτθσ αρχιτεκτονικισ, μεταβαίνουμε, τθν μικρι κλίμακα. Στον 

προςωπικό χϊρο, τον ιδιωτικό χϊρο, το ςπίτι. Ππωσ και αν τον 

ονομάςουμε, αναφερόμαςτε ςτο οικείο και κακθμερινό περιβάλλον 

κάκε ανκρϊπου, εκεί όπου παςχίηει να διαςφαλίςει τισ καλφτερεσ -γι’ 

αυτόν και τθν οικογζνεια του- ςυνκικεσ διαμονισ και διαβίωςθσ. Εκεί 

όπου κάκε προςπάκεια από τθν πλευρά των αρχιτεκτόνων για 

πειραματιςμό και βελτίωςθ, ίςωσ βρίςκει πιο εφκολθ ανταπόκριςθ κακϊσ 

όλοι επικυμοφμε «να ηοφμε όχι μονάχα άνετα και χαρωπά, αλλά και πιο 

όμορφα. Με άλλα λόγια όπωσ το ποκεί θ ψυχι μασ, όςο και ζτςι όπωσ το 

ηθτά θ νεότερθ κοινωνικι και ανκρωπιςτικι πορεία των πραγμάτων» [01]. 

Με τον χαρακτθριςμό ‘πειραματιςμόσ και βελτίωςθ’, νοοφμε τθν 

αναηιτθςθ με τελικό ςκοπό τθν δθμιουργία χϊρων που κα αντανακλοφν 

μια γενικότερθ κεϊρθςθ τθσ ηωισ, και όχι κουτιϊν όπου κα ςτοιβάηονται 

άνκρωποι και δραςτθριότθτεσ. 

Ππωσ υποςτιριηε ο Giedion, χρειαηόμαςτε μια ιςορροπία μεταξφ του 

προςωπικοφ και του περιβάλλοντοσ χϊρου κακϊσ κανζνα επίπεδο 

ανάπτυξθσ δεν μπορεί να διατθρθκεί αν παραμείνει ανεξάρτθτο από τθν 

προςωπικι μασ ηωι. «Αυτόσ είναι ο λόγοσ γιατί τα πιο οικεία και 

ςυνθκιςμζνα πράγματα ζχουν μεγάλθ ςθμαςία για τουσ πραγματικά 

δθμιουργικοφσ καλλιτζχνεσ τα γενιάσ μασ. Ηωγράφοι όπωσ ο Picasso, ο 

Juan Gris- ο ‘ςτιχουργόσ’ του κυβιςμοφ, αλλά και ο Le Corbusier, 

αφιζρωςαν τουσ εαυτοφσ τουσ ςτα ςυνθκιςμζνα αντικείμενα κακθμερινισ 

χριςθσ: κφπελλα, ςωλινεσ, μπουκάλια, ποτιρια, κικάρεσ κτλ» [02] 
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\ δ1 
κεωρθτικά - ιςτορικά ςτοιχεία εξζλιξθσ 

 τθσ ευζλικτθσ κατοικίασ 
 

Δεν είναι δυνατό να γράψει κανείσ τθν ‘ιςτορία’ τθσ ευζλικτθσ κατοικίασ, 

αν με τον όρο ιςτορία αντιλαμβάνεται τθν παραδοςιακι ζννοια τθσ 

εξελικτικισ ακολουκίασ αιτίου και αποτελζςματοσ. Δεν μπορεί κάποιοσ να 

ανιχνεφςει μια γραμμικι πορεία μζςα ςτθν ευζλικτθ ςτζγαςθ, με ζνα 

υπόδειγμα το οποίο προφανϊσ εξελίςςεται από το επόμενο με ζναν 

κακοριςτικό τρόπο. Αντίκετα, θ ευζλικτθ κατοικία φαίνεται να ζχει 

εξελιχκεί με δυο τρόπουσ. Ο πρϊτοσ ζρχεται ςαν αποτζλεςμα τθσ εξζλιξθσ 

τθσ ίδιασ τθσ κατοικίασ. Ο δεφτεροσ ζρχεται ςαν αποτζλεςμα εξωτερικϊν 

πιζςεων οι οποίεσ παρακίνθςαν τουσ ςχεδιαςτζσ κατοικιϊν να 

αναπτφξουν εναλλακτικζσ ςχεδιαςτικζσ λφςεισ, περιλαμβάνοντασ και τθν 

ζννοια τθσ ευελιξίασ. 

 
Στο βιβλίο «Flexible Housing» οι παράγοντεσ που επθρζαςαν τθν εξζλιξθ 

τθσ ευζλικτθσ κατοικίασ ορίηονται ωσ οι εξισ: 

1. Αρχικά, το 1920 υπιρξε θ ανάγκθ των ευρωπαϊκϊν 

προγραμμάτων κοινωνικισ κατοικίασ για παροχι μαηικισ 

ςτζγαςθσ. Θ μείωςθ των προτφπων χϊρου, κακϊσ και οι νζεσ 

καταςκευαςτικζσ μζκοδοι παρακίνθςαν τουσ αρχιτζκτονεσ να 

αναπτφξουν ςχζδια που επζτρεπαν ευζλικτθ χριςθ ζτςι ϊςτε οι 

χριςτεσ να μθν περιορίηονται από τα ελάχιςτα χωρικά standards.  
 

2. Ζπειτα, ξεκινϊντασ από το 1930 και 1940 και ςυνεχίηοντασ μζχρι 

και ςιμερα υπιρξε θ πεποίκθςθ ότι θ προκαταςκευι και οι νζεσ 

τεχνολογίεσ μποροφν και πρζπει να παρζχουν λφςεισ ςτθν παροχι 
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ςυγκροτθμάτων μαηικισ κατοίκθςθσ. Κεωροφνταν ότι θ ευελιξία 

κα ενυπάρχει ςτα βιομθχανικά προκαταςκευαςμζνα και 

ςυςτθματοποιθμζνα κτίςματα και/ ι τα μζλθ τουσ. 
 

3. Τζλοσ, θ κίνθςθ προσ τθ ςυμμετοχι και τθν εμπλοκι του χριςτθ 

(το 1960-1970) οδιγθςε ςε ζνα ανανεωμζνο ενδιαφζρον προσ τθν 

ευζλικτθ αρχιτεκτονικι ςαν ζνα μζςο που παρζχει τθν επιλογι 

του χριςτθ. 

 

 

 
Στθ ςυνζχεια αναφζρεται πωσ θ ανάπτυξθ τθσ ευελιξίασ ςτο πλαίςιο τθσ 

κατοικίασ ακολοφκθςε δυο δρόμουσ: 

1. Αρχικά, θ ιδζα τθσ ευελιξίασ επετεφχκθ μζςω δωματίων των 

οποίων θ χριςθ δεν ιταν αποςαφθνιςμζνθ ˙ με αυτόν τον τρόπο 

δινόταν θ ευκαιρία ςτουσ χριςτεσ να επιλζξουν πωσ κα 

διαρκρϊνονταν θ κατοικία τουσ. 

2. Ο δεφτεροσ τρόποσ, είναι κατά κάποιο τρόπο περιςςότερο 

κακοριςμζνοσ από τον αρχιτζκτονα. Εδϊ, θ ευελιξία 

επιτυγχάνεται μζςω αρχιτεκτονικϊν ςτοιχείων που μποροφν να 

διπλϊνονται και να αναδιπλϊνονται μζςα ςτο χϊρο ανάλογα με 

τισ διαφορετικζσ ανάγκεσ που προκφπτουν.  
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Από τα τζλθ του 1960 και μετά εμφανίηεται ζνασ αυξάνων αρικμόσ 

ςχεδίων που αναπτφςςουν τισ αρχζσ τθσ ευζλικτθσ κατοικίασ ςτο πλαίςιο 

τθσ χειραφζτθςθσ και ςυμμετοχισ του χριςτθ. Ανάμεςα ςτουσ θγζτεσ ς’ 

αυτόν τον τομζα ιταν οι Γάλλοι αρχιτζκτονεσ Luc και Xavier Arsène-

Henry27 οι οποίοι διλωναν ότι ‘το να μθν υπολογίηεισ τθν αυκεντικότθτα 

και τον μοναδικό χαρακτιρα του κάκε ατόμου είναι ςα να αναιρείσ μια 

διάςταςθ του Ανκρϊπου, πράγμα το οποίο προςωπικά το κεωροφμε 

απαράδεκτο’.  

 

 

 Βαςιςμζνοι ςε αυτι τθν πεποίκθςθ, όριςαν τρείσ αρχζσ: 

1. Κάκε άτομο πρζπει να μπορεί να εφοδιάςει το ςπίτι του με τον 

τρόπο που ο ίδιοσ επικυμεί, περιλαμβάνοντασ ακόμθ και τα λάκθ 

που μπορεί να προκφψουν από αυτι τθν ελευκερία.. 

2. Ο κακζνασ οφείλει να μπορεί να εκφράςει τον εαυτό του μζςα 

από τισ επιλογζσ που κάνει. Το ςπίτι που πρζπει να είναι προϊόν 

τθσ προςωπικότθτασ του.. 

3. Κάκε άτομο πρζπει να είναι ικανό, ςτο ςπίτι του , να ενεργιςει 

δθμιουργικά οργανϊνοντασ τον χϊρο, βάςει ενόσ περιεχομζνου 

μζςα ςτο οποίο ‘βρίςκει’ τον εαυτό του. Ακόμα και με το να είναι 

ςυν-οργανωτισ (co-author) μπορεί να επιφζρει μετρίαςθ τθσ 

ικανοποίθςθσ που νοιϊκει [03].  

 

                                                            
27 Luc (1923-1998) και Xavier (1919-2009) Arsène-Henry | Γάλλοι αρχιτζκτονεσ. Οπαδοί του 
μοντζρνου κινιματοσ, οι οποίοι χρθςιμοποιοφςαν τισ τελευταίεσ τεχνολογικζσ εξελίξεισ όςον 
αφορά τθ χριςθ του λευκοφ ςκυροδζματοσ ςτα κτίρια τουσ. Στισ μελζτεσ τουσ περιλαμβάνονται 
ανανεϊςεισ αςτικϊν περιοχϊν, κτίρια γραφείων και διοίκθςθσ, εκπαιδευτικζσ-πολιτιςτικζσ-
ακλθτικζσ δραςτθριότθτεσ, εκκλθςίεσ και μοναςτιρια, εμπορικά κζντρα, γζφυρεσ κτλ. 
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\ δ2 
ςφγχρονεσ ςυνκικεσ κατοίκθςθσ 

 

 

 ΧΕΗ ΧΩΡΟΤ ΕΡΓΑΙΑ-ΚΑΣΟΙΚΙΑ 

Το περιβάλλον διαμονισ τείνει ολοζνα και περιςςότερο να ταυτιςτεί με το 

περιβάλλον εργαςίασ. Οι ακριβείσ διαχωριςμοί μεταξφ ιδιωτικισ ηωισ και 

εργαςίασ δίνουν τθ κζςθ τουσ ςε νζουσ, μεικτοφσ τφπουσ (κατοικίασ-

εργαςίασ), που αν μποροφςαμε να τουσ περιγράψουμε με μια εικόνα, 

αυτι κα ιταν το διάγραμμα του Möbius House (1993-8), των UN studio  
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Στο βιβλίο Time Based Architecture, περιγράφονται τρείσ τφποι ςφνδεςθσ 

κατοικίασ -εργαςίασ: 

i. 2 ςε 1 > 
Κατοικία και εργαςία είναι ενςωματωμζνεσ 

ii. Μαηί αλλά διαχωριςμζνεσ > 
Κατοικία και εργαςία λαμβάνουν χϊρα παράλλθλα 

iii. Σε κοινζσ εγκαταςτάςεισ > 
Κατοικία και εργαςία λαμβάνουν χϊρα ςτο ίδιο κτίριο 

iv. Σε ξεχωριςτζσ εγκαταςτάςεισ > 
Κατοικία και εργαςία λαμβάνουν χϊρα ςε διαφορετικζσ τοποκεςίεσ. 
 

Ριο ςυγκεκριμζνα: 
 
i. Στθν πρϊτθ περίπτωςθ, οι δφο λειτουργίεσ είναι μζροσ τθσ ίδιασ 

διαδικαςίασ κακϊσ περιορίηονται ςε μια οικιςτικι μονάδα. Δεν 
υπάρχει ςαφισ διαχωριςμόσ μεταξφ τουσ κακϊσ δεν τθρείται ζνα 
ωράριο εργαςίασ. Οι δραςτθριότθτεσ τθσ εργαςίασ λαμβάνουν χϊρα 
είτε ςτον ίδιο χϊρο κατοικίασ είτε ςε ζνα ξεχωριςτό δωμάτιο-
εργαςτιριο.  
Ρχ. φοιτθτικά δωμάτια, εργαςτιρια ατόμων που δουλεφουν κατ’ 
οίκον ι καλλιτεχνϊν, επιχειριςεισ αποτελοφμενεσ από ζνα άτομο. 
 

ii. Ο δεφτεροσ τφποσ είναι θ παραδοςιακι μορφι. Οι δυο χϊροι 
κρατοφν μια απόςταςθ για πρακτικοφσ λόγουσ.  Ραραδείγματα 
αποτελοφν οι φάρμεσ, οι επιχειριςεισ που περιλαμβάνουν εςτίεσ, 
καταςτιματα με κατοικίεσ ςτον πάνω όροφο, το γκαράξ drive-in 
ςπιτιϊν κτλ. Στουσ ςυνδυαςμοφσ αυτοφσ υπάρχει μια ιδιαίτερθ ςχζςθ 
μεταξφ του ιδιωτικοφ παράγοντα και των χϊρων με πιο δθμόςιο 
χαρακτιρα. 
 

iii. Οι κοινζσ εγκαταςτάςεισ μποροφν να είναι προκακοριςμζνεσ (πχ 
κατοικία πάνω από καταςτιματα) ι μπορεί να είναι χωρικά 
ευζλικτεσ, με ηιτθμα το πϊσ μοιράηεται ο χρόνοσ κακϊσ οι χριςεισ 
αλλάηουν. 
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iv. Θ τζταρτθ περίπτωςθ αποτελεί τθν πιο κοινι. Το άτομο μετακινείται 
κακθμερινά από το μζροσ κατοικίασ του ςε αυτό τθσ εργαςίασ. Θ 
αρχι του zoning ζκεςε ζναν ςαφι διαχωριςμό μεταξφ των δφο 
δραςτθριοτιτων, βαςιςμζνθ ςε παράγοντεσ όπωσ ο κόρυβοσ, οι 
ανακυμιάςεισ και θ φαςαρία. 

 

Στθν πραγματικότθτα αυτό που κυριαρχεί είναι μια υβριδικι κατάςταςθ 
μεταξφ των δφο δραςτθριοτιτων. Σχεδόν ςε κάκε ςπίτι υπάρχει ζνα 
δωμάτιο-γραφείο ι χϊροσ που μπορεί να υποδεχτεί κανείσ τουσ πελάτεσ 
του. Μζςω τθσ προγραμματικισ ευελιξίασ των μονάδων 
κατοικίασ/εργαςίασ μπορεί να επιλζξει κανείσ τθν δραςτθριότθτα που 
προτιμά ι τισ διαχωριςτικζσ γραμμζσ μεταξφ αυτϊν. 
 
 
 
ΤΓΧΡΟΝΟ ΑΣΙΚΟ ΝΟΜΑΔΙΜΟ 

Μιλϊντασ για τον χϊρο τθσ κατοικίασ, δεν κα ιταν δυνατό να μθν 
αναφζρουμε τθ ςφγχρονθ κατάςταςθ, αςτικοφ νομαδιςμοφ ˙ τθν 
ενοικίαςθ κατοικίασ. Ο Martin Heidegger ςτο βιβλίο του «Κτίηειν, 
κατοικείν, ςκζπτεςκαι» αναφζρει τα υποδείγματα τθσ κατοίκθςθσ, τα 
εποπτικά παραδείγματα κατοικίασ κυρίωσ του δυτικοφ τρόπου 
κατοίκθςθσ. [04] 
 

• Ρρϊτο παράδειγμα για τθν πολιτιςμικι ιδιαιτερότθτα τθσ 
κατοίκθςθσ: Η νομαδικι διαβίωςθ 
 

• Δεφτερο παράδειγμα για τθν πολιτιςμικι ιδιαιτερότθτα τθσ 
κατοίκθςθσ: Η κατοικία ωσ ιδιωτικόσ χϊροσ και θ κατοικία ωσ 
αποτζλεςμα κοινωνικισ κεςμοκζτθςθσ. Βακμοί ιδιωτικότθτασ 
και δθμοςιότθτασ των κατοίκων. 
 

• Τρίτο παράδειγμα για τθν πολιτιςμικι ιδιαιτερότθτα τθσ 
κατοίκθςθσ: Η κατοικία ωσ χϊροσ ενοικιαηόμενοσ. 
Ο νεότεροσ νομαδιςμόσ. 
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Ο ενοικιαςτισ ηει ςε κατοικίεσ που δεν του ανικουν. Οι πρόγονοι του 

δεν κάβονται ςτα κεμζλιά τουσ και τα παιδιά του δεν είναι ςίγουρο πωσ 

κα γεννθκοφν ςε αυτζσ, όπωσ ςυνθκιηόταν παλαιότερα. Ρρόκειται μάλλον 

για μια μορφι αςτικοφ νομαδιςμοφ, τον οποίο ςυχνά παραγνωρίηουμε. Θ 

πιο ςθμαντικι διαπίςτωςθ που προκφπτει, όμωσ, είναι πωσ πολλζσ από 

τισ  κεωριςεισ μασ φαίνεται να παραγνωρίηουν ότι αυτι θ ζναντι 

ενοικίου κατοίκθςθ ιςοδυναμεί ςυχνά με μια ςυναιςκθματικι 

απόςταςθ από αυτόν τον εκμιςκοφμενο χϊρο, του οποίου θ κατοχι μασ 

διαφεφγει. Ο ενοικιαςτισ δε νοιϊκει τον χϊρο του ωσ καταφφγιο, ςαν 

ζνα μζροσ ςτο οποίο ‘επιςτρζφει’ (ςαν ιδζα, όχι μόνο μετά από κάποια 

ςυγκεκριμζνθ δραςτθριότθτα), ςαν τθ «βάςθ» του. Δεν είναι δυνατόν να 

κεωριςει το χϊρο «δικό του», αφοφ άλλωςτε δεν είναι! Ρϊσ λοιπόν να 

μθν οδθγθκεί ςε μια αδρανι ςυμπεριφορά απζναντι ςτο κοντινό 

περιβάλλον του, και κατ’ επζκταςθ και ςτο ευρφτερο περιβάλλον, τθν 

πόλθ;  

 

Το ουςιωδζςτερο από τα 

χαρακτθριςτικά τθσ 

ςφγχρονθσ κατοίκθςθσ 

είναι θ παροδικότθτα, ο 

εφιμεροσ χαρακτιρασ 

τθσ. Και τζτοια 

φαινόμενα, μποροφν να 

εξθγιςουν προτάςεισ 

όπωσ αυτζσ του Yona 

Friedman ι των 

Archigram. 

 

  



126 
 

\ δ3 
  κατοικία και ςυλλογικό περιβάλλον 

 
Ο προςωπικόσ χϊροσ του κάκε ανκρϊπου είναι από τουσ 

ςθμαντικότερουσ παράγοντεσ διαμόρφωςθσ ενόσ ‘υγιοφσ’ ατόμου 

(πνευματικά, ςυναιςκθματικά, ψυχολογικά και κοινωνικά). Στον όρο 

«κατοικία» περικλείονται πια πολλαπλζσ ςθμαςίεσ και ποιότθτεσ 

αναγκϊν, ποικίλεσ δραςτθριότθτεσ και ςχζςεισ (ατομικοφ - ςυλλογικοφ). 

Ρρόκειται ςτθν ουςία -παράλλθλα με τθ δθμιουργία του ιδιωτικοφ 

χϊρου- και για το πρόβλθμα τθσ ενςωμάτωςθσ του ατόμου ι τθσ 

οικογζνειασ ςε ζνα ευρφτερο και ςυγχρόνωσ ιδιαίτερο κοινωνικό 

πλαίςιο. Άρα δεν είναι ςτενά και μονοςιμαντα πρόβλθμα ςτζγθσ αλά 

πρόβλθμα κατοίκθςθσ, δθλαδι διαμόρφωςθσ ςχζςεων και μζςα από τθ 

δομι του χϊρου. 

Με το πρόβλθμα τθσ κατοικίασ οριςμζνθσ κατ’ αυτόν τον τρόπο, τίκεται το 

ηιτθμα τθσ ςυνολικισ διαχείριςθσ του χϊρου μζςα από τθ χάραξθ μιασ 

ολοκλθρωμζνθσ ςτρατθγικισ. Με τθ μζριμνα από δικισ μασ πλευράσ για 

βελτίωςθ τόςο των ςυνκθκϊν κατοίκθςθσ (ςτθ μονάδα-κατοικίασ) όςο και 

των μεταξφ τουσ ςυνδετικϊν ςχζςεων (μονάδα πόλθσ), μασ δίνεται θ 

δυνατότθτα να μεταδϊςουμε τισ κατάλλθλεσ αρχζσ και αξίεσ για τθ 

δθμιουργία μιασ υγιοφσ και ςυντροφικισ κοινωνίασ, με ςχζςεισ 

διαφορετικζσ  από τισ υπάρχουςεσ.  

Ραράλλθλα, με τθ βοικεια τθσ ευζλικτθσ αρχιτεκτονικισ δίνουμε ζναν 

άμεςο, δθμιουργικό και διαςκεδαςτικό τρόπο για τθν κατανόθςθ των 

ςχζςεων χριςτθ-κτίςματοσ, χριςτθ-πόλθσ, χριςτθ-κοινωνίασ. 

Ρροτείνουμε μεκόδουσ που κα ενιςχφςουν (ακόμθ και ςε κεωρθτικό 

επίπεδο) τθν ενδυνάμωςθ του ενδιαφζροντοσ και τθσ φροντίδασ των 

κατοίκων προσ το κατάλυμα τουσ. Επιπρόςκετα, από τθ μια προςπακοφμε 
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να ςυγχωνεφουμε επιτυχϊσ διάφορεσ λειτουργίεσ ςε ζνα πλαίςιο και από 

τθν άλλθ ξεπερνϊντασ τισ υπάρχουςεσ ςυνκικεσ κατοίκθςθσ-ιδιοκτθςίασ 

ςτρεφόμαςτε προσ άλλουσ ςχθματιςμοφσ (βλ. κοινότθτεσ co-housing)  που 

κα λειτουργοφν προωκθτικά τόςο για τον ατομικό χϊρο όςο και για τον 

ςυλλογικό. Γιατί κεωροφμε αυτά τα δφο τμιματα αλλθλοςυνδεόμενα ˙ 

βαςικι προχπόκεςθ τθσ επιτυχίασ του ενόσ, θ επιτυχία του άλλου. 

Και το πλαίςιο αυτό, τθσ ςυνειςφοράσ από πλευράσ μικρισ μονάδασ-ςε 

μεγάλθ πρζπει να το φζρνουμε ςε πρϊτο πλάνο. Με αυτόν τον τρόπο,  

«και αν γνωςτοποιιςουμε τον ςκοπό τθσ δουλειάσ μασ, τότε όχι μόνο κα 

αναφερόμαςτε για ανταπόκριςθ των ανκρϊπων ςτισ αρχιτεκτονικζσ 

κεωρίεσ και πρακτικζσ, για ζναν αναβακμιςμζνο, πιο ανκρϊπινο 

ςχεδιαςμό, αλλά για μια καλφτερθ κοινωνία (ςε επίπεδο ςχζςεων- χϊρων- 

επιπζδου αντίλθψθσ) γενικότερα, ζναν οργανιςμό, μια κακολικι 

αρμονία». [05] 
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«ε ζνα μεμονωμζνο κτίριο 
κάτι αξιοςθμείωτο μπορεί να 
επιδιωχκεί και να 
επιτευχκεί.  
 
Ολόκλθρο το ςϊμα μια 
πόλθσ, παρόλα αυτά,  
δείχνει αναμφιςβιτθτα το 
βακμό ςτον οποίο  
θ περίοδοσ ιταν ικανι να 
οργανϊςει 
τθν ίδια τθσ τθ ηωι».  
 
S. Giedion  
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\ ε1 
από τθ μονάδα του κτιρίου, ςτθν πόλθ 

 
«ε ζνα μεμονωμζνο κτίριο κάτι αξιοςθμείωτο μπορεί να επιδιωχκεί και 

να επιτευχκεί. Ολόκλθρο το ςϊμα μια πόλθσ, παρόλα αυτά, δείχνει 

αναμφιςβιτθτα το επίπεδο τθσ αρχιτεκτονικισ γνϊςθσ μιασ περιόδου. 

Δείχνει το βακμό ςτον οποίο θ περίοδοσ ιταν ικανι να οργανϊςει τθν ίδια 

τθσ τθ ηωι.». [01] 

Ωσ ςυλλογικό χϊρο κεωροφμε όχι μόνο το εξωτερικό περιβάλλον των 

κτιρίων, τον χϊρο που περιςςεφει και μζνει άκτιςτοσ, αλλά και τθν 

πλατεία, τα κτίρια με δθμόςια χριςθ και απεφκυνςθ προσ το κοινωνικό 

ςφνολο, τθν πόλθ ςτο ςφνολό τθσ, ωσ «..προβολι τθσ κοινωνίασ πάνω ςτο 

ζδαφοσ, δθλαδι όχι μόνο πάνω ςτο αιςκθτό πεδίο, αλλά πάνω ςτο 

ιδιότυπο επίπεδο που αντιλαμβάνεται και ςυλλαμβάνει θ ςκζψθ και που 

ορίηει τθν πόλθ και το αςτικό.» [02]  

Στοχεφουμε ςε πολυ-λειτουργικζσ πόλεισ, που κα παραμζνουν ‘ηωντανζσ’ 

από άκρθ ς’ άκρθ και κα διαπνζονται από ςχζςεισ αλλθλεξάρτθςθσ και 

ςυνεργαςίασ τόςο με το εξωτερικό περιβάλλον τουσ (άλλεσ πόλεισ) όςο 

και με τθν ίδια τουσ τθ ςφςταςθ (άνκρωποι-κτίςματα-ελεφκεροι χϊροι-

γειτονιζσ). Ραίρνουμε απόςταςθ από λογικζσ οργάνωςθσ μζςω ηωνϊν, 

κακϊσ αφινουν ολόκλθρα τμιματα κενά/μθ δραςτιρια για μεγάλεσ 

περιόδουσ, και προςεγγίηουμε τθ λογικι οργανικϊν δομϊν, όχι τόςο 

μορφολογικά όςο εννοιολογικά. Κτίρια που δεν νοοφνται ςαν 

μεμονωμζνα αντικείμενα αλλά ςαν ζνασ ςυνδυαςμόσ ςυςτθμάτων, όπου 

κάκε ςφςτθμα ζχει τθ δικι του διαδικαςία ςχεδιαςμοφ, καταςκευισ και 

διάρκεια ηωισ. Ζτςι και πόλθ. Ζνα ςφνολο ςυςτθμάτων, ζνα κφτταρο, 

μζλοσ ενόσ μικρότερου και μεγαλφτερου ιςτοφ, θ οποία για να επιηιςει  
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ζχει ανάγκθ άλλα κφτταρα και τισ μεταξφ τουσ διεργαςίεσ 

αλλθλεπίδραςθσ. 

Ο Aldo van Eyck, περιγράφοντασ γλαφυρά τισ παραπάνω ςχζςθσ αλλθλο-

ςυςχετιςμοφ και εξάρτθςθσ είχε αναφζρει: 

«Σο δζντρο είναι φφλλο και το φφλλο είναι δζντρο- Σο ςπίτι είναι πόλθ και 

θ πόλθ είναι ςπίτι- Σο δζντρο είναι δζντρο αλλά είναι επίςθσ ζνα τεράςτιο 

φφλλο- Σο φφλλο είναι φφλλο αλλά είναι επίςθσ ζνα μικροςκοπικό δζντρο- 

Θ πόλθ δεν είναι πόλθ  παρά μόνο όταν είναι επίςθσ και ζνα τεράςτιο 

ςπίτι- Ζνα ςπίτι είναι ςπίτι μόνο όταν είναι επίςθσ και μια μικροςκοπικι 

πόλθ». [03] 
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\ ε2 
 ευζλικτθ αρχιτεκτονικι και δθμόςιοσ χϊροσ 

 
Σκοπόσ του κεφαλαίου αυτοφ  είναι θ περιγραφι των εννοιολογικϊν 

χαρακτθριςτικϊν που πλαιςιϊνουν ςχεδιαςτικζσ επιλογζσ τθσ ευζλικτθσ 

αρχιτεκτονικισ ςτο δθμόςιο χϊρο. 

 Ο τρόποσ με τον οποίο ηοφμε ςτο πλαίςιο τθσ πόλθσ,  χαρακτθρίηεται 

μάλλον ουδζτεροσ αν όχι αδιάφοροσ. Ο Lefebvre28, διατυπϊνοντασ τισ 

κζςεισ του για τθν πόλθ , ανζφερε: «Το πρόβλθμα είναι να καταργιςουμε 

τουσ διαχωριςμοφσ: «κακθμερινότθτα - ελεφκεροσ χρόνοσ» ι 

«κακθμερινι ηωι - γιορτι». Σο ηιτθμα είναι να αποκαταςτιςουμε τθ 

γιορτι μεταςχθματίηοντασ τθν κακθμερινι ηωι. Θ πόλθ υπιρξε χϊροσ 

κατειλθμμζνοσ ταυτόχρονα από τθν παραγωγικι εργαςία, από τα ζργα 

και τισ γιορτζσ. Ρρζπει να ξαναβρεί τοφτο το λειτοφργθμα, πζρα από τισ 

λειτουργίεσ, μζςα ςτθ μεταμορφωμζνθ κοινωνία πόλθσ». [04] 

Σε αυτό το ςθμείο ειςάγουμε τθν ζννοια τθσ ευελιξίασ, κεωρϊντασ ότι 

ςυνειςφζρει προσ τθν κατεφκυνςθ αυτι, τθσ δραςτθριοποίθςθσ - 

διαμόρφωςθσ ενόσ δθμιουργικοφ και ευχάριςτου περιβάλλοντοσ. Ωσ 

ευζλικτο δθμόςιο χϊρο δεν νοοφμε το χϊρο με ευζλικτεσ - κινθτζσ  

                                                            
28 Henri Lefebvre (1901- 1991) | Γάλλοσ κοινωνιολόγοσ, διανοοφμενοσ και φιλόςοφοσ που 
διεφρυνε ςθμαντικά το πεδίο εφαρμογισ τθσ μαρξιςτικισ κεωρίασ, αγκαλιάηοντασ τθν 
κακθμερινι ηωι και τθ ςφγχρονθ ςθμαςία -και τισ επιπτϊςεισ τθσ - ςτθ ςυνεχϊσ διευρυνόμενθ 
απόςταςθ από το αςτικό ςτο δυτικό κόςμο. Αυτόσ επινόθςε πρϊτοσ τθ φράςθ «Το Δικαίωμα 
ςτθν Ρόλθ» ωσ μια ιδζα και τθ διατφπωςε το 1968 το βιβλίο ςτου Le Droit à la ville. Το Δικαίωμα 
ςτθν Ρόλθ και θ αςτικι επανάςταςθ ιταν όλα τα κζματα των γραπτϊν του Lefebvre ςτα τζλθ 
τθσ δεκαετίασ του 1960. 
 
Ο Lefebvre αφιζρωςε μεγάλο όγκο ςυγγραμμάτων ςτθν κατανόθςθ τθσ ςθμαςίασ (τθσ 
παραγωγισ) του χϊρου, ςε αυτό που ο ίδιοσ αποκαλοφςε  ‘αναπαραγωγι των κοινωνικϊν 
ςχζςεων παραγωγισ’. Τα ζργα αυτά ζχουν επθρεάςει βακιά ςθμερινι αςτικι κεωρία, κυρίωσ 
μζςα ςτθν ανκρϊπινθ γεωγραφία, όπωσ φαίνεται από το ςθμερινό ζργο των δθμιουργϊν  
κακϊσ και ςτο ςφγχρονεσ ςυηθτιςεισ γφρω από τθν ζννοια τθσ χωρικισ δικαιοςφνθσ.  
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εγκαταςτάςεισ (μπορεί να του παρζχει κάποιεσ τεχνικζσ ευκολίεσ, μπορεί 

όμωσ και όχι) αλλά εκείνον με τισ ανοικτζσ επιλογζσ χριςθσ και 

ελευκερίεσ που δίνει προτεραιότθτα ςτο ρόλο του χριςτθ. Ο ευζλικτοσ 

χϊροσ είναι ζνασ χϊροσ δυνατοτιτων, ζνασ χϊροσ με αφορμζσ για 

δθμιουργία καταςτάςεων, με τθ χριςθ όλων των προαναφερκζντων 

μεκόδων ευελιξίασ. 

«Αν οι διαδικαςίεσ αυτζσ *κάποιεσ ςφαιρικζσ διαδικαςίεσ (οικονομικζσ, 

κοινωνικζσ, πολιτικζσ, πολιτιςτικζσ)+ επθρζαςαν το χρόνο και τουσ χϊρουσ 

τθσ πόλθσ, αυτό ζγινε χάρθ ςτο γεγονόσ ότι επζτρεψαν ςε κάποιεσ 

ομάδεσ να παρζμβουν, να τουσ αναλάβουν, να τουσ ιδιοποιθκοφν. Kι 

αυτό το κατάφεραν επινοϊντασ, πλάκοντασ τον χϊρο, δίνοντασ του 

ρυκμό. *…+ Η πόλθ υπιρξε ταυτόχρονα ο τόποσ και το πλαίςιο, το 

κζατρο και το ςτοίχθμα αυτϊν των πολφπλοκων διεργαςιϊν.» [05]  
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Θ ζννοια τθσ ευελιξίασ ςτο δθμόςιο χϊρο ςτοχεφει ςτθ κοινωνικοποίθςθ 

των ατόμων, τθ διαμόρφωςθ ενόσ οικείου περιβάλλοντοσ, ζχει ζντονο 

εννοιολογικό και κοινωνικό υπόβακρο, ενϊ ςθμαντικό κομμάτι αποτελεί 

και ο προγραμματιςμόσ διαχείριςθσ και χριςθσ. Σφμφωνα με τουσ 

Herman Hertzberger, Henri Lefevre και όπωσ αναφζρονται ςτα βιβλία 

«ΤΜΜΕΣΟΧΙΚΟ ΧΕΔΙΑΜΟ»  και «ΤIME-BASED ARCHITECTURE» τα 

χαρακτθριςτικά τθσ ευζλικτθσ αρχιτεκτονικισ ςτον δθμόςιο χϊρο 

οργανϊνονται ωσ εξισ:  
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i. εννοιολογικά χαρακτθριςτικά 

 

α) κοινωνικοποίθςθ 

Στθν ςθμερινι κοινωνία όπου ο ατομικιςμόσ ενκαρρφνεται κατάφορα, 

οφείλουμε να δθμιουργιςουμε τισ κατάλλθλεσ εκείνεσ χωρικζσ ςυνκικεσ 

προκειμζνου οι ςχθματιςμοί μζςα ςτουσ οποίουσ ηοφμε ( κτίρια-γειτονιζσ-

πόλεισ ) να προάγουν τθν κοινωνικοποίθςθ του ατόμου. Χρειαηόμαςτε πιο 

βιϊςιμουσ χϊρουσ, χϊρουσ που κα παρζχουν τθν αίςκθςθ του «ςυν-

ανικειν». 

 

β) ιςορροπία εξωςτρζφειασ-εςωςτρζφειασ 

Δεδομζνου ότι θ ιςορροπία μεταξφ εξωςτρζφειασ και εξωςτρζφειασ 

αντανακλά μια ανοιχτι κοινωνία, ηθτοφμενο αποτελεί θ εφρεςθ τθσ 

κατάλλθλθσ ιςορροπίασ, που κα δίνει τθ δυνατότθτα ςτουσ κατοίκουσ να 

απομονϊνονται όταν το κζλουν αλλά και να επιηθτοφν τθν επαφι με τουσ 

άλλουσ. Σθμαντικό είναι να μπορζςει ο αρχιτζκτονασ χρθςιμοποιϊντασ τισ 

κατοικίεσ ωσ ‘δομικό του υλικό’ να διαμορφϊςει τον εξωτερικό χϊρο και 

το δρόμο με τρόπο ϊςτε να λειτουργεί όχι μόνο ικανοποιθτικά αλλά και 

ςυμπλθρωματικά προσ τα ςπίτια. Τελικόσ ςτόχοσ είναι θ δθμιουργία 

κτιρίων που κα είναι ριηικά πιο προςπελάςιμα και εξωτερικοφ 

περιβάλλοντοσ-δρόμου που κα είναι ριηικά πιο φιλόξενοσ. 

«Με τθν επιλογι των κατάλλθλων αρχιτεκτονικϊν μζςων ο ιδιωτικόσ 

χϊροσ μπορεί να γίνει λιγότερο οχυρωμζνοσ και πιο προςπελάςιμοσ, 

ενϊ ο δθμόςιοσ χϊροσ μπορεί, από τθ ςτιγμι που κα ανταποκρίνεται 

περιςςότερο ςτισ προςωπικζσ ευκφνεσ και τθν προςωπικι φροντίδα των 

άμεςα ενδιαφερομζνων, να χρθςιμοποιείται πιο εντατικά και ζτςι να 

εμπλουτίηεται». [06] 
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γ) αίςκθςθ οικείου 

 
Υπάρχουν περιπτϊςεισ όπου θ οργανωτικι δομι 

του περιβάλλοντοσ χϊρου αποκλείει τισ 

πρωτοβουλιακζσ ενζργειεσ των χρθςτϊν. Χωρίσ 

τθ διαμόρφωςθ χϊρων με δθμόςιο μεν 

χαρακτιρα αλλά όπου παράλλθλα κα 

παροτρφνεται θ αυτενζργεια του χριςτθ δεν 

είναι δυνατι θ διαμόρφωςθ μιασ οικείασ 

αίςκθςθσ. Και χρειαηόμαςτε τθν αίςκθςθ του 

οικείου προκειμζνου θ πόλθ να λειτουργεί ςαν 

ςφνολο, ςαν ενότθτα, με κατοίκουσ που κα 

ενεργοποιοφνται ‘μζςα’ και ‘για’ αυτι.  

 

 

δ) προςωπικι ευκφνθ 

Τθν οικεία αίςκθςθ, διαδζχεται θ προςωπικι ευκφνθ. Με τισ κατάλλθλεσ 

ςυνκικεσ για τθν ανάπτυξθ μεγαλφτερθσ ςυμμετοχισ ςτθ διαρρφκμιςθ 

του χϊρου και κατά ςυνζπεια μεγαλφτερου αιςκιματοσ ευκφνθσ, 

ενιςχφουμε τθν επιρροι των χρθςτϊν, μετατρζποντασ τουσ από χριςτεσ  

ςε ‘κατοίκουσ’. Οποιαδιποτε δθμιουργικι ενζργεια δεν γίνεται 

απερίςκεπτα, αλλά ενζχει τθν ζννοια τθσ ευκφνθσ προσ το ςφνολο. 

Ραράγοντεσ όπωσ προςπελαςιμότθτα, διεκδικιςεισ περιοχϊν, οργάνωςθ 

και ςυντιρθςθ, είναι εκείνοι οι οποίοι με τθν ςωςτι διαβάκμιςθ από τθν 

πλευρά του αρχιτζκτονα μποροφν να ςυνειςφζρουν προσ αυτι τθν 

κατεφκυνςθ. 
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ε) πολιτικι επιλογι 

Στο βιβλίο «WORDS and BUILINDS» αναφζρονται κάποιεσ ενδιαφζρουςεσ 

απόψεισ, του γάλλου φιλοςόφου και κοινωνιολόγου Lefebvre για τθ 

δθμιουργία νζων κοινωνικϊν ςυνκθκϊν. Ο Lefebvre  αναγνωρίηει τθν 

τάςθ του καπιταλιςμοφ να υποτάςςει «κάκε χϊρο ελεφκερθσ 

δραςτθριότθτασ» και να εξαλείφει κάκε δυνατότθτα πολυχρθςτικότθτασ 

του χϊρου. Οραματίςτθκε χωρικζσ πρακτικζσ που κα μποροφςαν να 

αποκαταςτιςουν τθν ενότθτα των λειτουργιϊν, των ςτοιχείων και των 

ςτιγμϊν τθσ δθμόςιασ ηωισ. Γι’ αυτόν ι ευελιξία ιταν αποτζλεςμα 

πολιτικισ επιλογισ και βοφλθςθσ, και κεωροφςε πωσ θ ςυνειδθτοποίθςθ 

του χριςτθ και, τελικά , θ ελευκερία τθσ χριςθσ ιταν μια πράξθ ενάντια 

ςτθν «αρχιτεκτονικι». [07]  
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ii. ςχεδιαςτικά 

(προςκετικά με τισ ςχεδιαςτικζσ αρχζσ τθσ πολλαπλότθτασ, του μθ 

τελειωμζνου χωροφ κτλ. που ζχουμε περιγράψει νωρίτερα..) 

α) το ςτοιχείο του δρόμου 

Το ςτοιχείο του δρόμου αποτελεί το κατεξοχιν χαρακτθριςτικό που 

δθμόςιου χϊρου. Θ  δεκαετία του ’60 ζμοιαηε να οδθγεί προσ ζνα 

μεγαλφτερο άνοιγμα τθσ κοινωνίασ γενικά (και των κτιρίων ειδικότερα) με 

διάφορα ςτοιχεία μεταξφ των οποίων και τθν αναβίωςθ του δρόμου, του 

κατ’ εξοχιν δθμόςιου χϊρου. Αντίκετα, αυτι τθ ςτιγμι υπάρχει ζνα 

αυξανόμενο ρεφμα περιοριςμοφ αυτισ τθσ προςπελαςιμότθτασ και 

οπιςκοχϊρθςθσ του ατόμου ςτο ιδιωτικό του «φροφριο» εξαιτίασ του 

φόβου και τθσ ανάγκθσ να αιςκάνεται κανείσ αςφάλεια ςτο χϊρο του.  

Οι μονάδεσ τθσ κατοικίασ λειτουργοφν καλφτερα, εάν οι δρόμοι ςτουσ 

οποίουσ είναι τοποκετθμζνεσ λειτουργοφν επίςθσ καλά ωσ «δρόμοι - 

κακιςτικά».  [08]  

Κα πρζπει και πάλι ο δρόμοσ να γίνει το μζροσ όπου ςυναντιοφνται οι 

κάτοικοι τθσ γειτονιάσ και ανταλλάηουν απόψεισ για το κάκε αςιμαντο ι 

και ςθμαντικό γεγονόσ που λαμβάνει χϊρα τθ δεδομζνθ ςτιγμι. Σκοπόσ 

είναι θ ανάμειξθ του εςωτερικοφ με τθν ςυλλογικότθτα του εξωτερικοφ. 

Σθμαντικό ρόλο προσ αυτι τθν κατεφκυνςθ παίηει από τθ μία, κατά πόςο 

ο ςχεδιαςμόσ των κατοικιϊν που πλαιςιϊνουν τον δρόμο είναι 

«εξωςτρεφισ» και «ανοικτόσ» προσ το δρόμο, και από τθν άλλθ θ ίδια 

διάταξθ τθσ γειτονιάσ. Θ ςκζψθ τθσ κυκλοφορίασ κα πρζπει να ξεκινιςει 

με γνϊμονα τουσ κοινόχρθςτουσ χϊρουσ και θ κατακόρυφθ κυκλοφορία 

μπορεί να ειδωκεί ςαν μια προζκταςθ του δρόμου που κα προςκαλεί 

κοινόχρθςτεσ δραςτθριότθτεσ να  λάβουν χϊρα. 
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β) θ πρόςοψθ ωσ μζροσ του αςτικοφ ςκθνικοφ 

Ενδεχομζνωσ το ςτοιχείο αυτό να ακοφγεται περιςςότερο ςαν μια πολφ 

ςυγκεκριμζνθ ςχεδιαςτικι επιλογι, ωςτόςο, το αναφζρουμε ςαν ζνα 

τμιμα του αςτικοφ ςκθνικοφ. Με τθ ‘διαφοροποίθςθ’ τθσ πρόςοψθσ από 

το υπόλοιπο ςϊμα του κτιρίου (μια αρχι που ειςιγαγαν οι Μοντζρνοι 

αρχιτζκτονεσ), από τθ μία καταφζρνουμε α) να ταιριάξουμε το κτίςμα με 

τον περιβάλλοντα χϊρο του, β) να δθμιουργιςουμε μια καταςκευι ικανι 

να ταιριάηει ςε διαφορετικά προγράμματα -όπωσ και ςτθν περίπτωςθ των 

χϊρων χωρίσ ‘ταμπζλα’ -  και γ)να εξαίρουμε τισ λειτουργίεσ του κτιρίου 

ςαν ζνα τμιμα του ςκθνικοφ τθσ πόλθσ και όχι τθν ‘εικόνα’ του κτιρίου 

ςαν ζνα μεμονωμζνο αντικείμενο. Στοχεφουμε ςτο να υπάρχει το κτίςμα 

όχι μόνο ωσ ανεξάρτθτθ οντότθτα αλλά να μοιράηεται και τισ μορφικζσ και 

χωρικζσ «ευαιςκθςίεσ» τθσ γειτονιάσ , χωρίσ αυτό να ςθμαίνει 

μορφολογικι μονοτονία. 
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iii. προγραμματικά  

ενεργι διαχείριςθ - μθ ιεραρχικζσ ςχζςεισ 

Στο κεφάλαιο όπου αναλφςαμε ςτθν ζννοια του Συμμετοχικοφ 

Σχεδιαςμοφ είχαμε αναφζρει το ερϊτθμα «Ροιοσ προγραμματίηει, ποιοσ 

οργανϊνει, ποιοσ ςχεδιάηει, ποιοσ κακορίηει τθν κακθμερινι μασ ηωι 

μζςα ς’ αυτό;» 

«Συμμετοχικι πόλθ», «αυτοδιαχείριςθ ςτο δομθμζνο περιβάλλον», 

«ηωντάνεμα τθσ γειτονιάσ», «αυτοςχεδιαςμόσ τθσ γθσ» είναι ηθτιματα 

που κατά καιροφσ ζχουν διατυπωκεί. Πλεσ αυτζσ οι ζννοιεσ εμπεριζχουν 

τθν ενεργό ςυμμετοχι του ατόμου και τθν οργάνωςθσ τθσ ηωισ και του 

χϊρου του από τον ίδιο. Θ ευζλικτθ αρχιτεκτονικι (τόςο ςε επίπεδο 

μονάδασ-κτιρίου, όςο και ςε επίπεδο ομάδασ-πόλθσ) προτείνει μια ςειρά 

ενεργειϊν από τθν πλευρά του δθμιουργοφ που κα παρζχουν τα κίνθτρα 

τουσ ανκρϊπουσ να δραςτθριοποιθκοφν ςτο χϊρο τουσ, ακόμθ και με τθν 

πικανότθτα λάκουσ. Ο τρόποσ και ο χρόνοσ επζμβαςθσ, θ ‘ποιότθτά τουσ’, 

θ χρονικι διάρκεια των μεταβολϊν επί των κτιρίων, θ ζκταςθ των 

μεταβολϊν, θ ςυμπλιρωςθ-ςυνζχεια θμιτελϊν τμθμάτων, θ μθ 

προβλζψιμθ κατάλθξθ τθσ μορφισ τουσ, είναι ηθτιματα που αφοροφν τον 

χριςτθ και όχι κάποιο ‘ανϊτερο ιεραρχικά’ πρόςωπο (ςε οριςμζνεσ 

περιπτϊςεισ, εάν οι ίδιοι οι χριςτεσ το επικυμοφν, μποροφν να 

λειτουργιςουν ςυμβουλευτικά και οι αρχιτζκτονεσ). Συνεπϊσ, μζςω 

ευζλικτων επιλογϊν ςε επίπεδο πόλθσ είναι οι ίδιοι οι χριςτεσ αυτοί που 

αναπαράγουν το περιβάλλον τουσ και κακορίηουν τον τρόπο ηωισ τουσ 

και θ κοινότθτα χρειάηεται να προςεγγίςει μια άλλθ διαδικαςία 

προγραμματιςμοφ, παρζμβαςθσ, διαχείριςθσ για τθν κατοικία, τθ 

γειτονιά, τθν πόλθ. 
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ςυμπεραςματικά 
 

Στο κζντρο, λοιπόν, τθσ προβλθματικισ για τον δθμόςιο χϊρο τίκεται θ 

αναηιτθςθ μιασ ενεργθτικισ - δυναμικισ ςχζςθσ του χριςτθ με το χϊρο, 

μιασ πρακτικισ που κα αναδείξει τθν «αξία τθσ ηωισ ωσ ζργο τζχνθσ» [09]. 

Ππωσ διατφπωςε ςτο άρκρο του Toward a Situationist International, ο 

Debord «Θ κεντρικι μασ ιδζα είναι θ καταςκευι καταςτάςεων, δθλαδι θ 

ςυγκεκριμζνθ καταςκευι ςτιγμιαίων ατμοςφαιρϊν ηωισ και ο 

μεταςχθματιςμόσ τουσ ςε μία ανϊτερθ, γεμάτθ πάκθ φφςθ. Κα πρζπει να 

αναπτφξουμε μία ςυςτθματικι επζμβαςθ βαςιςμζνθ ςτουσ ςφνκετουσ 

παράγοντεσ των δφο ςυςτατικϊν που βρίςκονται ςε ςυνεχι 

αλλθλεπίδραςθ: το υλικό περιβάλλον τθσ ηωισ και τθ ςυμπεριφορά που 

το περιβάλλον προκαλεί και θ οποία ςταδιακά το μεταμορφϊνει». [10]  

ςλόγκαν Καταςταςιακϊν, «Απαγορεφεται το απαγορεφεται!» 
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\ ε3 
        

ΕΛΕΥΚΕΟ ΡΑΝΕΡΛΣΤΘΜΛΟ_ ΒΕΟΛΛΝΟ_ 1963 | ΚΑΝΔΥΛΘΣ, JOSIC & WOODS 
 
 

 

 

Μασ ανθςυχεί, όχι θ ‘αρχιτεκτονικι’ ι ‘ο ςχεδιαςμόσ τθσ πόλθσ’, αλλά θ 

δθμιουργία περιβάλλοντοσ ςε κάκε κλίμακα.. Σα προβλιματα που 

αντιμετωπίηουμε ςτο φτιάξιμο του κόςμου μασ είναι εντελϊσ καινοφργια, 

για τθν κοινωνία μασ είναι εντελϊσ καινοφργια..  Θ κοινωνία για τθν οποία 

παςχίηουμε είναι εντελϊσ ανοιχτι, μθ ιεραρχικι, προωκϊντασ τθ 

ςυνεργαςία ˙ αυτι τθν κοινωνία τθ μοιραηόμαςτε όλοι κζτοντασ ωσ βάςθ 

τθ ςυμμετοχι και τθν πλιρθ εμπιςτοςφνθ.. ΔΕΝ μποροφμε να ςκεφτοφμε 

τθ διαδικαςία ςχεδιαςμοφ με ςτατικοφσ όρουσ, ςε ζνα τριςδιάςτατο χϊρο, 

όταν ηοφμε ςε ζναν χϊρο τεςςάρων διαςτάςεων. Θ κατανόθςθ , για 

παράδειγμα, ότι θ ςκθνι τθσ δράςθσ ςτθν πραγματικότθτα δεν είναι ζνασ 

τριςδιάςτατοσ κόςμοσ (αλλά ζνασ κόςμοσ όπου χϊροσ και χρόνοσ 

ςυνδζονται άρρθκτα) ξεχωρίηει τον πολιτιςμό μασ από τουσ άλλουσ.                       

Shadrach Woods, 1964 
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Ο Woods αγωνιοφςε για τον τεράςτιο όγκο που εμφάνιηε θ πλθκϊρα των 

κτιρίων γφρω του. Τζτοιου είδουσ κτίρια ιταν θ κακθμερινι εικόνα 

τουλάχιςτον του ενόσ τρίτου του πλθκυςμοφ των παλαιϊν βιομθχανικϊν 

πόλεων τθσ Ευρϊπθσ (κτίρια γραφείων, χϊροι ςτζγαςθσ κτλ), πράγμα που 

ζκανε τουσ πολίτεσ να κεωροφν ότι θ μοντζρνα αρχιτεκτονικι είναι ζνα 

αδιζξοδο. Το Ελεφκερο πανεπιςτιμιο του Βερολίνου δείχνει το αντίκετο. 

Θ ανοδικι οικονομικι πορεία τθσ Γερμανίασ, θ μεγάλθ αφξθςθ του 

αρικμοφ των μακθτϊν, θ κεϊρθςθ των πανεπιςτθμίων ωσ μια από τισ πιο 

ςθμαντικζσ ‘βιομθχανίεσ’ του μζλλοντοσ, θ εξζγερςθ των φοιτθτϊν 

ενάντια τισ ‘απολικωμζνεσ’ ακαδθμαϊκζσ δομζσ και τα πανεπιςτιμια που 

δεν μποροφςαν να ανταποκρικοφν ςτισ ανάγκεσ τθσ ςφγχρονθσ κοινωνίασ, 

διαμόρφωςαν το πρόςφορο ζδαφοσ για να αναπτυχκεί και θ αντίςτοιχθ 

αρχιτεκτονικι γλϊςςα, μια αρχιτεκτονικι γλϊςςα πιο ελεφκερθ, ευζλικτθ, 

που προιγαγε τθν ενεργι ςτάςθ των χρθςτϊν. 

Θ αρχικι εκδοχι τθσ μελζτθσ για το Ελεφκερο Ρανεπιςτιμιο του 

Βερολίνου, πρότεινε ζνα υπόδειγμα του τρόπου με τον οποίο ζνα 

ςφγχρονο πανεπιςτιμιο κα μποροφςε να οργανωκεί χωρικά ωσ ζνα 

δίκτυο αλλθλζνδετων ςχζςεων και ευκαιριϊν επικοινωνίασ. Αυτό 

οδιγθςε ςτθ δθμιουργία ενόσ τριςδιάςτατου κανάβου, μζςα ςτον οποίο 

κάκε είδουσ δραςτθριότθτα μποροφςε να αναπτυχκεί ι και να 

αντικαταςτακεί από μια νζα αν κρίνεται αναγκαίο. Το πανεπιςτιμιο 

καταςκευάςτθκε με ςκοπό να αποτελεί ζνα κομμάτι τθσ πόλθσ, 

περιλαμβάνοντασ ζνα ‘μείγμα’ δραςτθριοτιτων όπωσ κατοικία, 

εςτιατόρια, βιβλιοκικεσ κ.α. Ραρόλα αυτά, οι τοπικζσ ςυνκικεσ 

(κεφαλαίου και ιδιοκτθςίασ) επζτρεψαν λίγο πολφ μια μονο-λειτουργικι 

δομι που περιλάμβανε μόνο τισ ςχολζσ του πανεπιςτθμίου. Κάτι τζτοιο 

ζπαιξε κακοριςτικό ρόλο ςτθν ‘αποτυχία’ του κτιρίου ωσ προσ τθν 

αλλθλεπίδραςθ με τον αςτικό ιςτό. Κα το αναπτφξουμε πιο διεξοδικά 

παρακάτω. 
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ΑΧΕΣ ΟΓΑΝΩΣΘΣ- ΔΛΑΤΑΞΘΣ 

Το ςχζδιο του πανεπιςτθμίου δεν ξεκινά από τθ ςυνθκιςμζνθ διαίρεςθ ςε 

Τμιματα ι Σχολζσ (το κακζνα ςτο δικό του κτίριο, με τθ δικι του 

βιβλιοκικθ κ.τ.λ.), αλλά αφετθρία ς’ αυτό το ςυγκρότθμα ιταν μια ενιαία, 

ςυνεχισ καταςκευι, όπου όλα τα ςτοιχεία που τθν απαρτίηουν κα 

μποροφςαν να τοποκετθκοφν ςτθν πιο λογικι μεταξφ τουσ ςχζςθ. Και 

επειδι με το πζραςμα του χρόνου οι ιδζεσ αλλάηουν, το ίδιο ςυμβαίνει 

και με τισ αλλθλεπιδράςεισ και τισ ςχζςεισ, γι’ αυτό προτάκθκε να 

δθμιουργθκοφν χϊροι που μποροφν να ανεγερκοφν, να 

ςυναρμολογθκοφν ι και να διαλυκοφν μζςα ςτα πλαίςια ενόσ ςτακεροφ 

και μόνιμου δικτφου εςωτερικϊν δρόμων.  

 

 

 

>> 
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> 
α) ΚΑΝΑΒΟΣ 

 
 

 

 

 

Ριο ςυγκεκριμζνα, το ςχζδιο καταλιγει ςε ζναν τριςδιάςτατο κάναβο, ο 

οποίοσ λειτουργεί ςτο πλαίςιο ενόσ  χϊρου τεςςάρων διαςτάςεων. Ο 

παράγοντασ του χρόνου είναι εξίςου βαςικόσ, για τουσ Κανδφλθ, Josic και 

Woods. Είναι το ςτοιχείο που διαμορφϊνει τισ ανάγκεσ με τρόπο 

απρόβλεπτο.  

Ο κάναβοσ λειτουργεί ωσ γενεςιουργό πλαίςιο και μπορεί να ερμθνευτεί 

ςε όλα τα επίπεδα, παρζχοντασ απλά το πρότυπο μιασ μορφισ, τθ βαςικι 

τάςθ, που αποκτά τθν πραγματικι τθσ ταυτότθτα μζςα από τα 

προγράμματα  με τα οποία ςυμπλθρϊνεται και τον ςυγκεκριμζνο τρόπο 

που αυτό γίνεται. Διαφορετικοί αρχιτζκτονεσ, εργαηόμενοι ανεξάρτθτα, 

μποροφν να χρθςιμοποιιςουν τον κάναβο ςτο «ςχζδιο γενικισ διάταξθσ» 

(master plan), το οποίο μποροφν να ςυμπλθρϊνουν με τισ δικζσ τουσ 

ςυγκεκριμζνεσ λφςεισ. Με τον ίδιο τρόπο μπορεί να εφαρμοςτεί μια 

μεγάλθ ποικιλία κτιριολογικϊν προγραμ-μάτων. Μζςα ςτο πλαίςιο τθσ 

γενικισ διάταξθσ, τα επιμζρουσ ςτοιχεία μποροφν να εξελιχκοφν 

ςφμφωνα με τα δικά τουσ κριτιρια. Ζνα τζτοιο ςχζδιο επιτρζπει τόςθ 

ποικιλία ερμθνειϊν που, ανεξάρτθτα του τι αντικακίςταται και από ποιόν, 

το ςυγκρότθμα ωσ ςφνολο κα ζχει πάντα μια ςυγκεκριμζνθ τάξθ. [11] 
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Τον κάναβο ςυμπλθρϊνουν μεμονωμζνα κομμάτια, τα οποία μποροφν να 

αποςυνδεκοφν και να τοποκετθκοφν εκ νζου κάπου αλλοφ. Και επειδι ο 

κάναβοσ περιβάλλει τα ατομικά ςτοιχεία με τθν κοινι τάςθ, τα μζρθ όχι 

μόνο δεν κακορίηουν τθν ταυτότθτα του ςυνόλου, αλλά, αντίςτροφα, το 

ςφνολο ςυμβάλλει ςτθν ταυτότθτα των μερϊν. Ζτςι, με οποιαδιποτε 

ςτοιχεία κι αν ςυμπλθρϊνεται, πάντα διζπεται από μία πεικαρχία, όχι με 

τθν ζννοια τθσ «υποταγισ» αλλά μάλλον με τθν ζννοια τθσ «τάςθσ». 

Ραράλλθλα, με αυτόν τον τρόπο θ καταςκευι δεν αποτελεί μια mega-

structure, αλλά μια καταςκευαςτικι δομι που υπάρχει όπου και όποτε 

χρειάηεται, πράγμα που το κάνει πιο οικείο ςτουσ χριςτεσ. 

 

Εκτόσ από τθν εξαιρετικι ποιότθτα τθσ πρόταςθσ, αυτό που μποροφμε 

ειδικότερα να μάκουμε από αυτοφσ είναι ότι δεν πρζπει να 

επικεντρϊνουμε τθν προςοχι μασ ςτθν αλλαγι αυτι κακαυτι, 

αποκλείοντασ όλα τ’ άλλα, αλλά ςτθ δομι, θ οποία με τθ ςτακερότθτά 

τθσ μπορεί να απορροφά τθν αλλαγι. [12] 
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> 
β) ΔΟΜΟΣ 

Στισ αρχζσ του 1950, θ επικράτθςθ τθσ ιδζασ του Mies Van der Rohe περί 

‘universal space’ ςυχνά είχε ωσ αποτζλεςμα τον περιοριςμό του ςτοιχείου 

τθσ κυκλοφορίασ μεταξφ των επιπζδων των κτιρίων. Ππωσ και ο Louis 

Kahn29, ο Woods αντζδραςε ςε αυτι τθν μθ- διαφοροποίθςθ του 

ςτοιχείου τθσ κίνθςθσ μζςα ςτο χϊρο. Ράλι, όπωσ και ο Kahn, δεν 

ενδιαφερόταν να αναπτφξει ζνα νζο είδοσ αρχιτεκτονικισ με ςκοπό να 

διευκολφνει τθν κυκλοφορία, αλλά να  διαφυλάξει, διατθριςει και τελικά 

να δϊςει το προνόμιο ςτθν ζνωςθ των ανκρϊπων: ςτθν κοινωνία. Και οι 

δφο ζψαχναν για ζνα νοθματικό πλαίςιο για τον ςχεδιαςμό τουσ, με τον 

‘υπθρζτθ και τον υπθρετοφμενο’ να είναι το βαςικό ηεφγοσ του Kahn, και 

θ ‘ςπονδυλικι ςτιλθ’ και το κφτταρο’ να είναι του Woods.  

Κεωρϊντασ ότι ςτθν μοντζρνα πολεοδομία δεν υπιρχε χϊροσ για τον 

‘παραδοςιακό’ δρόμο, οι αρχιτζκτονεσ του ΕΡΒ αναλαμβάνουν τθν 

πρόκλθςθ να επανειςαγάγουν ςτοιχεία τθσ ‘παραδοςιακισ ηωισ τθσ 

πόλθσ’. Αντιλαμβάνονται τον δρόμο ωσ το μόνο μόνιμο ςτοιχείο μιασ 

πόλθσ, ωσ το γραμμικό κζντρο γφρω από το οποίο αναπτφςςεται θ πόλθ 

και τον αναγνωρίηουν ωσ τθ μορφι οργάνωςθσ που δίνει αφορμζσ για 

τθν κοινωνικι αλλθλεπίδραςθ. [13] 

 

                                                            
29 Louis Isadore Kahn (1901-1974) |Ζνασ από τουσ ςπουδαιότερουσ αρχιτζκτονεσ του εικοςτοφ 
αιϊνα. Louis I. Εξζλιξε μια πρωτότυπθ κεωρθτικι γλϊςςα θ οποία αναηωογόνθςε τθν ςφγχρονθ 
αρχιτεκτονικι. Τα πιο γνωςτά ζργα του, που βρίςκεται ςτισ Θνωμζνεσ Ρολιτείεσ, τθν Λνδία και το 
Μπαγκλαντζσ, και παράχκθκαν τισ δφο τελευταίεσ δεκαετίεσ τθσ ηωισ του. Αποκαλφπτουν τθν 
ενςωμάτωςθ του δομι, μια ευλάβεια για τα υλικά και το φωσ, μια αφοςίωςθ ςτθν αρχετυπικι 
γεωμετρία και μια βακιά ανθςυχία για τισ ανκρωπιςτικζσ αξίεσ.  

 

http://en.wikipedia.org/wiki/Louis_Kahn


149 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



150 
 

 

Για το λόγο αυτό θ εςωτερικι οργάνωςθ του κτιρίου γίνεται με τθ 

βοικεια εςωτερικϊν «πεηόδρομων», που λειτουργοφν ωσ ςπονδυλικι 

ςτιλθ, εκατζρωκεν των οποίων λαμβάνουν χϊρα οι δραςτθριότθτεσ. 

Ραράλλθλα με τισ ηϊνεσ λειτουργιϊν ζχουμε και τισ  ηϊνεσ ανάπαυςθσ  

και ξεκοφραςθσ, ο διαχωριςμόσ των οποίων γίνεται με τθ βοικεια 

διαφορετικοφ χρωματιςμοφ. Οι ηϊνεσ (και χϊροι) ανάπαυςθσ δεν 

υπάρχουν μόνο ςτο επίπεδο του εδάφουσ αλλά ‘ςκαρφαλϊνουν’ και ςτα 

δϊματα δθμιουργϊντασ μικροφσ κιπουσ ςε διαφορετικά επίπεδα. Κάκε 

‘αυλι’ που δθμιουργείται παρουςιάηει διαφορετικό ςχζδιο και είναι 

διαμορφωμζνθ με τζτοιο τρόπο ϊςτε να τονίηεται θ μοναδικότθτα τθσ. 

Σκοπόσ των αρχιτεκτόνων ιταν να μθν ενιςχφονται τα ‘ψυχολογικά’ 

εμπόδια που χωρίηουν τον ζνα από τον άλλο χριςτθ και από φυςικά όρια, 

αλλά αντίκετα να μεγιςτοποιιςουν τισ  πικανότθτεσ για επαφι και 

αλλθλεπίδραςθ.  

 

 

 

 

 

 

 

 

Εικόνα 2, S. Woods, stem 
development at Cean-Herouville, 1962 
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Συμπεραςματικά, αυτό που προκφπτει από το παράδειγμα του 

πανεπιςτθμίου, είναι ςίγουρα το παράδοξο ότι οι περιοριςμοί μιασ 

δομικισ αρχισ (κάναβοσ -‘πλζγμα’- που ςυμπλθρϊνεται από κομμάτια -

‘κφτταρα’-, διάδρομοι -‘ςπονδυλικι ςτιλθ’-  που πλαιςιϊνουν 

λειτουργίεσ) δεν καταλιγουν ςε μείωςθ αλλά, αντίκετα, ςε επζκταςθ των 

δυνατοτιτων ζκφραςθσ. Θ ςωςτι κεντρικι ιδζα τθσ δομισ δεν περιορίηει 

τθν ελευκερία, αλλά ςτθν πραγματικότθτα οδθγεί ςε αυτι. Θ δομι και τα 

ςτοιχεία πλιρωςθσ όχι μόνο είναι ιςότιμα αλλά και αμοιβαία. Επομζνωσ 

το ζνα γεννά το άλλο και όςο καλφτερθ είναι θ ποιότθτα του κακενόσ, 

τόςο λιγότερο ςθμαντικι είναι θ διάκριςθ μεταξφ των δφο κατθγοριϊν. 

Ζτςι, ο τρόποσ με τον οποίο ςυμπλθρϊνεται θ δομι δεν είναι 

περιςςότερο υποταγμζνοσ ς’ αυτι απ’ ό,τι ςυμβαίνει αντίςτροφα. 
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ΣΧΟΛΛΑΣΜΟΣ ΕΡΛΤΥΧΛΑΣ/ΑΡΟΤΥΧΛΑΣ 

 

α) ΑΛΛΘΛΕΡΛΔΑΣΘ ΜΕ ΤΟΥΣ ΧΘΣΤΕΣ 

 
Ο μόνοσ δίκαιοσ τρόποσ για να ςυηθτιςει κανείσ τθν ιςτορία του 

Ελεφκερου Ρανεπιςτθμίου του Βερολίνου (και τελικά να κρίνει τθν 

επιτυχία ι τθν αποτυχία του), παραμζνοντασ πάντα πιςτόσ ςτισ προκζςεισ 

των αρχιτεκτόνων, είναι να εξετάςει το χρονικό τθσ μορφισ του ςε ςχζςθ 

με τθν αλλθλεπίδραςθ του ανκρϊπου πάνω ςε αυτιν.  

Αποτελεί πραγματικότθτα το γεγονόσ ότι το κτίριο παρζμεινε αμετάβλθτο 

κατά τθ διάρκεια των χρόνων. Αν και τεχνικά ιταν άριςτα ςχεδιαςμζνο 

ϊςτε να είναι πολφ εφκολθ θ αποςυναρμολόγθςθ κομματιϊν, θ 

τοποκζτθςθ τουσ ςε άλλο ςθμείο ι ςυμπλιρωςθ πλαιςίων του κανάβου, 

εντοφτοισ το αρχικό πλζγμα ζμεινε ςτακερό, ςτισ αρχικζσ επιλογζσ και 

κζςεισ των αρχιτεκτόνων.  

Μπορεί θ αρχιτεκτονικι κουλτοφρα που το παριγαγε να είχε ςαν αρχι 

τθσ τθν επενζργεια ανκρϊπου-κτιρίου και να αναηθτοφςε τθν ‘διατάραξθ 

τθσ ιςορροπίασ του κτιρίου’  από τουσ ανκρϊπουσ που το χρθςιμοποιοφν, 

κάτι τζτοιο όμωσ δεν αποτελοφςε τθν κουλτοφρα των χρθςτϊν, όπωσ 

αποδείχκθκε. Ρικανότατα, είχαν ςυνθκίςει να βρίςκονται ςε χϊρουσ που 

ιταν ολοκλθρωτικά ςχεδιαςμζνοι (ακόμθ και ςε επίπεδο καρζκλασ) από 

τουσ ειδικοφσ,  ςε χϊρουσ όπου δεν είχαν κανζνα λόγο, τόςο ςτθ φάςθ 

του ςχεδιαςμοφ όςο και κατά τθ διάρκεια ηωισ τουσ. Ρωσ λοιπόν να 

μεταλλάξουν και να τροποποιιςουν ενεργά  το κτίριο χωρίσ τα ανάλογα 

ερεκίςματα; Κεωροφμε πωσ δεν είναι δυνατόν με ζνα, μοναδικό, κτίριο 

να διαμορφωκεί ζνα άλλο επίπεδο νοοτροπίασ και ςχζςεων 

αλλθλεπίδραςθσ μεταξφ του υποκειμζνου και του αντικειμζνου του 

ςχεδιαςμοφ, να αλλάξει ζτςι θ ςυνικεια των χρθςτϊν. Μια ςυνικεια που 

τουσ κζλει πακθτικοφσ αποδζκτεσ.  
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β) ΑΛΛΘΛΕΡΛΔΑΣΘ ΜΕ ΤΘΝ ΡΟΛΘ 
 

«θ πολεοδομία και θ αρχιτεκτονικι είναι κομμάτια μιασ ςυνεχοφσ 

διαδικαςίασ. Ο ςχεδιαςμόσ (ςε επίπεδο πολεοδομίασ) είναι ο ςυςχετιςμόσ 

των ανκρϊπινων   δραςτθριοτιτων ˙   θ αρχιτεκτονικι είναι θ ςτζγαςθ των 

δραςτθριοτιτων αυτϊν.  Σο κτίριο (ΕΠΒ) υπάρχει ςυνεπϊσ, τόςο ςαν 

πανεπιςτιμιο όςο και ςαν ζνα κραφςμα  τθσ ιδανικισ πόλθσ». [14] 

 

Είναι αλικεια ότι το πανεπιςτιμιο απζτυχε ςτο να δθμιουργιςει 

ςυνδζςεισ με το ίδιο του το περιεχόμενο, ‘ιςορροπϊντασ’ περιςςότερο 

ςτο όριο μεταξφ πανεπιςτθμίου και αςτικοφ ιςτοφ. Δεν κατόρκωςε να ζχει 

το κοινωνικό αντίκτυπο που είχε ωσ ςτόχο. Θ απεφκυνςι του ςτθν πόλθ 

και θ ςυμμετοχι λειτουργιϊν αυτισ εντόσ του πλαιςίου του ιταν 

μθδαμινι. Αξίηει να ςθμειϊςουμε, παρόλα αυτά, ότι το κτίριο δεν 

καταςκευάςτθκε τοποκεςία όπου αρχικά προοριηόταν, δθλαδι ςτο 

πλαίςιο του αςτικοφ ιςτοφ, αλλά  εκτόσ αυτοφ, ςε μια περιοχι νζο-

ανεγειρόμενθ, αρκετά μακριά από το κζντρο τθσ πόλθσ. Οι λόγοι για αυτι 

τθν ενζργεια ιταν οικονομικο-πολιτικοί, και γεννάται εφκολα το ερϊτθμα 

«ποιο κοινωνικό αντίκτυπο κα μποροφςε να ζχει τι ςτιγμι που δεν 

περιβάλλεται από ‘κοινωνία’»; Ππωσ ιςχυρίηεται ο Kenneth Frampton, 

«χωρίσ το προνόμιο του αςτικοφ περιβάλλοντοσ το Ελεφκερο 

Ρανεπιςτιμιο δεν παρουςίαηε τθν ζνταςθ των γεγονότων που 

υποςχεκεί». Και ςυνεχίςει λζγοντασ: «είναι θ ίδια θ πόλθ, ο τόποσ όπου 

φφεται θ οποιαδιποτε κακθμερινι ανκρϊπινθ δραςτθριότθτα, το 

ςχολείο, το πανεπιςτιμιο. Βλζπουμε τθν πόλθ ςαν το ςχολείο, όχι το 

ςχολείο ςαν μια μικρι κοινότθτα. Χϊροι  διδαςκαλίασ και μάκθςθσ, είναι 

το κομμάτι που ολοκλθρϊνει τθν δομι τθσ πόλθσ.’ [15] 
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Ακόμα και ςε αυτό το επιχείρθμα όμωσ, μπορεί να αντιπαρατεκεί θ 

άποψθ ότι από τθ ςτιγμι που δεν προχπιρχε πόλθ για το υποδεχτεί, κα 

μποροφςε πολφ πιο αποτελεςματικά να είναι αυτό που κα ορίςει τισ 

κατευκυντιριεσ γραμμζσ οργάνωςθσ του χϊρου και ςχζςεων 

αλλθλεπίδραςθσ με τον ιςτό τθσ πόλθσ. Ωςτόςο, όταν ςτο ςυγκεκριμζνο 

τμιμα τθσ πόλθσ εμφανίηονται διάςπαρτα κτίρια, και θ ανάπτυξι του όχι 

μόνο κακυςτερεί αλλά γίνεται και με ατομικά κριτιρια δεν είναι δυνατι θ 

δθμιουργία ςχζςεων αλλθλεπίδραςθσ. Ριο εφκολο είναι για ζνα δθμόςιο 

κτίριο να απευκφνεται και να ανοίγεται ςτον χϊρο γφρω του -

φιλοξενϊντασ τζτοιεσ λειτουργίεσ ϊςτε να ‘ςπάςουν’ τα διαχωριςτικά 

όρια μεταξφ δθμόςιου και ιδιωτικοφ χϊρου- παρά για μια ςειρά 

κατοικιϊν (που κυρίωσ υπάρχουν ςτθν περιοχι) να παρουςιάςουν μια 

εξωςτρζφεια προσ τον χϊρο του πανεπιςτθμίου. Ασ μθν ξεχνάμε βζβαια, 

ότι οι λειτουργίεσ με άμεςθ απεφκυνςθ ςτον χϊρο εκτόσ πανεπιςτθμίου 

(εςτιατόρια, παρκινγκ, δθμοτικζσ βιβλιοκικεσ) που υπιρχαν ςτθν αρχικι 

ιδζα, δεν περιλιφκθκαν τελικά, λόγω οικονομικϊν περιοριςμϊν. 

Τουτζςτιν, με δεδομζνθ τθν ζλλειψθ χϊρων μεγαλφτερθσ κοινωνικισ 

απεφκυνςθσ, μποροφμε να κρίνουμε ζνα κτίριο ανεπιτυχζσ ωσ προσ τθν 

εξωςτρζφεια του ςε ςχζςθ με τον αςτικό ιςτό που το περιβάλλει; 
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Καταλθκτικά, ςκόπιμο είναι να διατυπϊςουμε και τθν προςωπικι 

εμπειρία που υπιρξε μζςα ςτο κτίριο. Αρχικά, κεωροφμε δικαιολογθμζνθ 

τθν μειωμζνθ αλλθλεπίδραςθ τόςο μεταξφ κτιρίου και πόλθσ, όςο και 

μεταξφ κτιρίου και χρθςτϊν (για τουσ λόγουσ που επεξθγικθκαν 

παραπάνω). Αν βάςει αυτϊν των παραγόντων, κρίνεται ότι το Ελεφκερο 

Ρανεπιςτιμιο του Βερολίνου αποτελεί ζνα ανεπιτυχζσ παράδειγμα 

ευζλικτθσ αρχιτεκτονικισ, ςυμφωνοφμε. Ραρόλα αυτά δεν μπορεί να μασ 

αφιςει αδιάφορουσ το εξαιρετικό αποτζλεςμα που μασ παρζχει το 

ςυγκεκριμζνο κτίριο, ςε επίπεδο αναλογιϊν και αίςκθςθσ χϊρων. Θ 

ατμόςφαιρα που εξζπεμπε το κτίριο μόνο επιτυχισ μπορεί να 

χαρακτθριςτεί. 

Με τουσ χριςτεσ να ζχουν οικειοποιθκεί άμεςα κάκε χϊρο (εςωτερικό ι 

εξωτερικό) με τον δικό τουσ τρόπο, με αυξθμζνεσ ςυγκεντρϊςεισ 

φοιτθτϊν ςτουσ χϊρουσ που είχαν διαμορφωκεί με αυτό το ςκεπτικό, με 

άτομα να ξεκουράηονται ςε μεγάλο αρικμό δωμάτων (ακόμθ και 

αδιαμόρφωτων), μζςα ςε ζνα κλίμα περιςςότερο εξωτερικοφ χϊρου- 

περιπάτου πάρα εςωτερικοφ κτιριακοφ όγκου, μακριά από λογικζσ 

«αποςτειρωμζνων κτιρίων» με αυςτθροφσ διαχωριςμοφσ χϊρων, με 

ζντονο το ςτοιχείο του χρϊματοσ όχι μόνο εντόσ αλλά και εκτόσ του 

κτιρίου (ςε αντίκεςθ με τουσ λευκοφσ -ςχεδόν νοςοκομειακοφσ- χϊρουσ 

που προωκοφνται ςτο ςχεδιαςμό των εκπαιδευτικϊν ιδρυμάτων) με τθ 

γενικότερθ φπαρξθ μιασ  ανάλαφρθσ ατμόςφαιρασ, όπου το πλαίςιο των 

εκπαιδευτικϊν χϊρων, δεν αποδζχεται.. 

Το κτίριο ιταν κάτι εντελϊσ διαφορετικό από μια μεγάλθ καταςκευι 

(mega-struscture). Μπορεί τα ‘γεμίςματα - κφτταρα’ του ατςαλζνιου 

κανάβου να μθν άλλαξαν ποτζ κζςθ, κατάφεραν όμωσ να 

κατακερματίςουν τθν αίςκθςθ του μεγάλου, απρόςωπου 

πανεπιςτθμιακοφ κτιρίου. Τελικά ο χϊροσ ανταποκρίνεται ςτθν κλίμακα 

των χρθςτϊν, χωρίσ τθν παραμικρι ζννοια επιβολισ ι δζουσ.  
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ςυμπεραςματικά 

Κεωροφμε λοιπόν ότι, δεν μποροφμε να αποτιμιςουμε το κτίριο του 

Ελεφκερου Ρανεπιςτθμίου του Βερολίνου ωσ ανεπιτυχζσ παράδειγμα. Οι 

αντικειμενικζσ ςυνκικεσ ςτισ οποίεσ κα βαςιηόταν το ςχζδιο τθσ 

ευζλικτθσ- ενεργοφσ αρχιτεκτονικισ περιορίςτθκαν από τθν αρχι, άρα δεν 

μποροφμε να ποφμε με ευκολία ότι δεν λειτοφργθςε. Ραράλλθλα, κα 

πρζπει να αναλογιςτοφμε και εμείσ οι ίδιοι , τι μπορεί να ςυμβαίνει ςε 

περίπτωςθ που αλλάηουν οι ςυνιςτϊςεσ του ςχεδιαςμοφ μασ (π.χ. το 

μζροσ ςτο οποίο καλοφμαςτε να κτίςουμε). Δεχόμαςτε μια τζτοια αλλαγι 

ι όχι; Αλλάηουμε τθν αρχικι κεντρικι ιδζα ι όχι;  

Το Ελεφκερο Ρανεπιςτθμίου του Βερολίνου αποτελεί αναμφιςβιτθτα ζνα 

ευρθματικά ςχεδιαςμζνο κτίριο, άρτια εξοπλιςμζνο με μθχανιςμοφσ που 

επιτρζπουν μεγάλεσ αλλαγζσ ςτθ δομι του κτιρίου, μια μορφι που 

λειτουργεί φορζασ νοθμάτων, μια μορφι που προςδιορίηεται βάςει τθσ 

αλλθλεπίδραςθσ με τουσ χριςτεσ και, τελικά, μια αφορμι για ςυηιτθςθ 

γφρω από ηθτιματα ευζλικτθσ αρχιτεκτονικισ μζχρι και ςιμερα. 

Λειτουργεί ςαν μνθμονικι ςυςκευι προκειμζνου να φζρνει ςτο νου τθν 

αρχιτεκτονικι κουλτοφρα που το παριγαγε. Μια κουλτοφρα που προωκεί 

το διάλογο μεταξφ κτιςμάτων και πόλθσ . Ππωσ αναφζρει ςτα κείμενα του 

ο Shadrach Woods (αλλά και οι υπόλοιποι Team 10):  

«ενδιαφερόμαςτε περιςςότερο ςτο να φτιάξουμε ζναν κόςμο όπου τα 

κτίρια κα τείνουν να χάςουν τισ δικι τουσ ‘ιδιαίτερθ’ οπτικι ςθμαςία (τι 

εκπροςωπεί αυτι;) και εμείσ κα είμαςτε ελεφκεροι να ςυμμετζχουμε ςε 

όλα τα επίπεδα». [16] 
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\ η’ 

δίκτυα ςφνδεςθσ 
 

 

«Ζνα μεμονωμζνο όμορφο ςπίτι ι μια μεμονωμζνθ οικιςτικι ανάπτυξθ 

πραγματοποιεί πολφ λίγα. Οι ςυςχετιςμοί μεταξφ ςπιτιοφ, πόλθσ, χϊρασ, 

ι μεταξφ κατοικίασ, εργαςίασ και ελεφκερου χρόνου, δεν μποροφν πλζον 

να αφινονται ςτθν τφχθ» [01]. 
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Σταδιακά μεταβικαμε από τθ μία μονάδα ςτισ πολλζσ ϊςτε να 

καταλιξουμε τϊρα, ςτθ μεταξφ τουσ ςφνδεςθ. Δεν είναι απλό κζμα 

κλίμακασ, αλλά θ περιγραφι τθσ δομισ ενόσ ςυνολικοφ περιβάλλοντοσ. 

Ππωσ προείπαμε, δεν αρκεί να ζχουμε ζνα «επιτυχθμζνο», μεμονωμζνο 

παράδειγμα, χρειαηόμαςτε ζνα ςφνολο. Και για να παραμείνει ςυνεκτικά 

δεμζνο  το ςφνολο αυτό, ζχει ανάγκθ να υποςτθρίηεται από ζνα δίκτυο 

που κα χαρακτθρίηεται από τισ ίδιεσ, με τισ μονάδεσ, αρχζσ. 

Θ μετατόπιςθ του ενδιαφζροντοσ από το επίπεδο τθσ μονάδασ ςτο δίκτυο 

ςφνδεςθσ, ςυναντάται άμεςα ςτθ ςυγκρότθςθ τθσ ςθμερινισ 

πραγματικότθτασ ˙ ο χϊροσ που ηει και ενεργεί ο άνκρωποσ ςυντίκεται 

από αλλεπάλλθλεσ ςτρϊςεισ υλικϊν και άυλων δικτφων, που δρουν 

ταυτόχρονα και προςδιορίηουν τθν ζννοια του χϊρου. Το δίκτυο του 

φυςικοφ περιβάλλοντοσ υποδζχεται τα δίκτυα μεταφορϊν, κτιςτϊν και 

άκτιςτων χϊρων, ανκρϊπινων κοινοτιτων και ςυγκεντρϊςεων, 

επικοινωνιϊν, τα θλεκτρονικά δίκτυα κ.ά. Μζςα ςε όλα αυτά τα δίκτυα 

εντοπίηεται ο άνκρωποσ, θ ανκρϊπινθ δραςτθριότθτα, θ οποία καλείται 

να ζρκει ςε διάδραςθ με αυτά. Ζτςι προκφπτουν ςενάρια χριςθσ και 

(αλλθλεπί)-δράςθσ, μετατρζποντασ τον φυςικό χϊρο ςε ζνα πεδίο 

δυνάμεων, ςτο οποίο δρα κάκε είδουσ ςυλλογικότθτα. 

Αξίηει ςτο ςθμείο αυτό να αναφζρουμε τα λόγια του Manuel De Landa ςτο 

βιβλίο του «Χίλια χρόνια μθ γραμμικισ ιςτορίασ»: «Οι πόλεισ 

εμφανίςτθκαν όχι μόνον ωσ δομζσ που λειτουργοφςαν ς’ ζναν οριςμζνο 

βακμό διαςτρωμάτωςθσ, αλλά εκτζλεςαν οι ίδιεσ τθν κατάργθςθ τθσ 

διαςτρωμάτωςθσ και τισ ανα-διαςτρωματϊςεισ ςτισ ροζσ που περνοφςαν 

μζςα από αυτζσ» [02]. Οι πόλεισ δεν λειτουργοφν ωσ ζνα πλαίςιο 

λειτουργικϊν ηωνϊν, αλλά αναδιοργανϊνουν τισ ροζσ και τα δίκτυα που 

τισ ςυνκζτουν. Δεν μιλάμε πλζον για πόλεισ, πόλουσ, ςαν μεμονωμζνα 

ςτοιχεία αλλά για τουσ μθχανιςμοφσ ςφνκεςθσ (τθσ κακεμιάσ πόλθσ), 

ςφνδεςθσ και αλλθλεπίδραςθ μεταξφ τουσ, για  ροζσ πλθροφορίασ, για 

διαςυνδζςεισ.  
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Ρροσ τθν κατεφκυνςθ αυτι ενεργεί καταλυτικά το ζργο του Τάκθ Ηενζτου. 

Θ ζννοια του τόπου, εδϊ, λειτουργεί βοθκθτικά, προκειμζνου να 

εντοπιςτοφν οι ιδιότθτεσ που παραμζνουν ςτακερζσ μζςα ςτθν μεταβολι. 

Κεωρϊντασ τον ςχεδιαςμό ωσ ζνα αςτακζσ και διαρκϊσ μεταβαλλόμενο 

πεδίο δυνάμεων, αναηθτά τον παράγοντα που κα εξαςφαλίςει τθν ςυνοχι 

του ςχεδιαςμοφ και το μζςο αναπαράςταςθσ αυτισ τθσ ςυνοχισ. Με τθ 

ςυλλογιςτικι αυτι καταλιγει ςτθν ζννοια των παραμζτρων.  

Κεωροφμε ότι οι παράμετροι αποτελοφν πλζον ζνα από τα βαςικότερα 

ηθτιματα του ςχεδιαςμοφ, ςυγκεντρϊνοντασ ζνα ςφνολο πικανϊν 

επιλφςεων. Μιλάμε για τθ δθμιουργία ενόσ χϊρου διαδραςτικοφ˙ για ζναν 

χϊρο ενιαίο, που κα μπορεί  να εξελίςςεται ςυνεχϊσ και ζπειτα από 

χρόνια να μπορεί να πάρει μια νζα μορφι. Σο ενδιαφζρον μετατοπίηεται 

από τθν απόδοςθ μιασ ςυγκεκριμζνθσ μορφισ ςτθν δθμιουργία  

πολλαπλοτιτων, από το ςτακερό ςτο μεταβαλλόμενο, από τθν 

μοναδικότθτα ςτθν πολλαπλότθτα. Φιλοςοφικζσ απόψεισ ςτθν 

παράδοςθ του Deleuze30 επθρζαςαν ςθμαντικά τθν εξζλιξθ προσ αυτι τθν 

κατεφκυνςθ. Θ δθμιουργία πολλαπλϊν ριηωματικϊν εκδοχϊν του 

«ίδιου», μζςα από μθ γραμμικζσ διαδικαςίεσ τροφοδοτείται από αυτι τθν 

φιλοςοφικι κατεφκυνςθ. 

Σε επίπεδο τθσ μιασ πόλθσ, το κζμα είναι πϊσ κα καταφζρουμε να 

ςχεδιάςουμε ευφυι περιβάλλοντα που κα επιτρζπουν τθ διάδραςθ με το 

χριςτθ, όπου ο χϊροσ κα λειτουργεί ωσ φορζασ υποδοχισ, πάνω ςτον 

οποίο από τθ μια ο ιδιϊτθσ κα επεμβαίνει και κα ςυνκζτει το 

περιβάλλον του και από τθν άλλθ  θ δυναμικότθτα του φορζα υποδοχισ 

κα μεταβάλλεται ανάλογα με τισ ανάγκεσ. «Δυναμικότθτα» χρειάηεται να 

παρουςιάηει τόςο θ μονάδα-κτίριο όςο και ο φορζασ-πόλθ. Σκοπόσ είναι 

να παρεμβαίνει, να τροποποιεί και να κακορίηει, ο χριςτθσ, τισ ςχζςεισ 

                                                            
30 Gilles Deleuze (1925-1995) |Γάλλοσ φιλόςοφοσ.  Κυριότερα ζργα του: "Difference et 
repetition" (1968)· Καπιταλιςμόσ και ςχιηοφρζνεια: Ο αντι-Οιδίπουσ " (1972, ςε ςυνεργαςία με 
τον Felix Guattari)· "Mille Plateaux" (1980, ςε ςυνεργαςία με τον Felix Guattari)· "Le pli-Leibniz et 
le baroque" (1988)·"Qu'est-ce que la philosophie?" (1992, ςε ςυνεργαςία με τον Felix Guattari).  
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μεταξφ του ιδιωτικοφ του περιβάλλοντοσ και των δυνατοτιτων που του 

παρζχονται μζςω των δικτφων οργάνωςθσ.  

Υπό το πρίςμα αυτισ τθσ ανάγνωςθσ, διευρφνεται θ ζννοια τθσ ευελιξίασ, 

από το επίπεδο των κτιρίων -και τθν ανάγκθ προςαρμογισ τουσ ςτισ 

μεταβολζσ που επιβάλλει ο χρόνοσ-, ςε αυτό τθσ πόλθσ -και τθν εξζλιξθ 

των χωρικϊν δομϊν και δικτφων, προκειμζνου να υποδεχτοφν επιτυχϊσ 

το ςφνολο των ευζλικτων μονάδων.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Τάκθσ Ηενζτοσ 
 «Θ άυλθ αρχιτεκτονικι» 
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ΕΛΣΑΓΩΓΛΚΑ H ‘Ευζλικτθ αρχιτεκτονικι’ περικλείει ζνα ευρφ ςφνολο 

παραγόντων και εννοιϊν. Δεν αναφζρεται μόνο ςε καταςκευζσ εξ’ 
ολοκλιρου κινθτζσ ι με μεταβαλλόμενο κζλυφοσ, οφτε ςε καταςκευζσ 
που περιζχουν μεταβλθτά τμιματα ςτο εςωτερικό τουσ, αλλά 
αντικατοπτρίηει, κυρίωσ, ζναν τρόπο και ςχεδιαςμοφ που ςαν κεντρικό 
γνϊμονα ζχει τον άνκρωπο και τθν διαρκι κάλυψθ των αναγκϊν του. 
Μιλάμε για μια άλλθ καταςκευαςτικι νοοτροπία ςτθν οποία α) ο χριςτθσ 
- υποκείμενο ζχει λόγο και δφναται να επζμβει ςτον χϊρο που τον 
φιλοξενεί κακ’ όλθ τθ  διάρκεια ηωισ του, όχι μόνο για να καλφψει τισ 
πικανζσ ανάγκεσ του, αλλά για να νοιϊςει οικεία και όμορφα και β) ο 
αρχιτζκτονασ απαρνιζται το παραδοςιακό του ‘δικαίωμα’ να ορίηει 
πλιρωσ τθν μορφι από τα πριν. Κεωροφμε ότι με τθ βοικεια τθσ 
‘Ευζλικτθσ αρχιτεκτονικισ’ μποροφμε να παράγουμε τεχνολογικά 
αναβακμιςμζνα αρχιτεκτονικά προϊόντα,  άρτια ςχεδιαςμζνα, που κα 
προςφζρουν μια άλλθ ποιότθτα ηωισ ςτο χριςτθ.   

Μπορεί κανείσ να ιςχυριςτεί ότι ζχουμε διευρφνει αρκετά το πλαίςιο που 

καλφπτει θ ‘Ευζλικτθ αρχιτεκτονικι’, και κατευκυνόμαςτε προσ ςτουσ 

τομείσ τθσ μεταβλθτισ αρχιτεκτονικισ, του ςυμμετοχικοφ ςχεδιαςμοφ και 

του παραμετρικοφ ςχεδιαςμοφ. Ραρόλα αυτά κεωροφμε ότι θ 

αρχιτεκτονικι δεν είναι ζνασ κλάδοσ κατακερματιςμζνοσ όπου ο κάκε 

τομζασ ζχει τισ δικζσ του ςχεδιαςτικζσ αρχζσ. Αντίκετα, πιςτεφουμε ότι 

υπάρχει ιδθ ζνα ςφνολο παραγόντων ςχεδιαςμοφ, και ακόμα ζνα που 

μζνει να ανακαλφψουμε, το οποίο ζχει ωσ κεντρικό γνϊμονα τον 

άνκρωπο και τθν εξυπθρζτθςι του.  

Αν εξετάςουμε ετυμολογικά τον όρο ‘ευζλικτοσ’ κα παρατθριςουμε ότι 

ςθμαίνει: 1. αυτόσ που εφκολα κάνει ελιγμοφσ. 2. που κινείται εφκολα 

προσ κάκε κατεφκυνςθ, 3. (μτφ.) που μπορεί εφκολα και γριγορα: α. (για 

πρός.) να ενεργεί β. να αλλάηει και να προςαρμόηεται κατάλλθλα, να 

είναι αποτελεςματικόσ (Λεξικό τθσ κοινισ νεοελλθνικισ). Θ τελευταία 

περίπτωςθ είναι απόλυτα ταιριαςτι με τθ δικι μασ κεϊρθςθ. Και για να 

είναι αποτελεςματικόσ χρειάηεται θ ενεργι εμπλοκι του χριςτθ. Για αυτό 

και ζχουμε ςυνδυάςει διάφορα ‘είδθ’ ςχεδιαςμϊν. Κεωροφμε ότι με  τθ 
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ςφνδεςθ αυτι καταλιγουμε ςε μια πρόταςθ για ζναν ςχεδιαςμό 

ολοκλθρωμζνο και ωφζλιμο προσ τθν εξελικτικι προοπτικι του ατόμου. 

 

ΦΟΝΞΛΟΝΑΛΛΣΜΟΣ-ΕΥΕΛΛΞΛΑ Ρροςανατολιηόμαςτε προσ χϊρουσ που 

κζτουν ωσ βαςικοφσ παράγοντεσ για τθν διάρκρωςι τουσ, τθν ζννοια του 

χρόνου και του ςυναιςκιματοσ. Με τον πρϊτο αλλθλεπιδροφν και με τον 

δεφτερο ολοκλθρϊνονται. Αντιλαμβανόμαςτε ότι το αρχιτεκτόνθμα δεν 

είναι ζνα ζργο τζχνθσ ˙ το αποτζλεςμα μιασ ανεξάρτθτθσ δραςτθριότθτασ 

και το ςφνολο επιλογϊν ενόσ ατόμου. «Το αρχιτεκτόνθμα, ζχοντασ 

αποκτιςει υπόςταςθ, δίνει ηωι ςτισ μορφζσ ςτο εςωτερικό του, οι οποίεσ 

δεν παφουν να ηθτοφν τθ δράςθ και να  οικειοποιοφνται με τθ ςειρά τουσ 

τθ δράςθ που τισ γζννθςε, με ςκοπό να τθν αναπτφξουν, να τθν 

εδραιϊςουν, να τθν διαμορφϊςουν». Οι ‘μορφζσ’, τα άτομα, οι 

οικογζνειεσ, τα περιβάλλοντα, τα γεγονότα που ςυμβαίνουν ςτουσ προσ 

διαμόρφωςθ χϊρουσ, επενεργοφν ουςιαςτικά ςτθ ηωι και τθ μορφι των 

χϊρων. Και είναι αυτι ακριβϊσ θ πολλαπλότθτα των παραγόντων που 

κάνει τθν ιδζα του ντετερμινιςμοφ του ςχεδίου να φαντάηει παρωχθμζνθ, 

ενϊ ταυτόχρονα επιςθμαίνει μια ςειρά δράςεων και αντιδράςεων από μθ 

μία μορφι (χριςτθσ) ςτθν άλλθ (αρχιτεκτόνθμα), και τοφμπαλιν. Ο 

φονξιοναλιςμόσ φαίνεται να δίνει τθ κζςθ του ςε ζννοιεσ όπωσ 

πολλαπλότθτα (polyvalency), μεταλλαξιμότθτα, ευελιξία.  

 

ΣΧΕΔΛΟ Οι χϊροι αυτοί αποτυπϊνονται με τθ μορφι ενόσ ςχεδίου 

πικανοτιτων, ενόσ ςυνόλου δυνατϊν περιπτϊςεων. Δθλαδι ζνα ςχζδιο 
το οποίο καταλιγει ςε περιςςότερεσ από μια τελικζσ εκδοχζσ ι ακόμα 
μπορεί να μθν καταλιγει ςε μια ςυγκεκριμζνθ πρόταςθ αλλά να προτείνει 
τρόπουσ οργάνωςθσ. Ζτςι, το ςχζδιο γίνεται θ απεικόνιςθ του πεδίου 
δυνάμεων που εκφράηει τθν αςτακι ιςορροπία όλων των 
ςυμμετεχόντων ςτθν διαδικαςία ςχεδιαςμοφ - καταςκευισ - χριςθσ.  
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ΑΛΛΘΛΕΡΛΔΑΣΘ ΔΘΜΛΟΥΓΟΥ-ΧΘΣΤΘ-ΔΘΜΛΟΥΓΘΜΑΤΟΣ 
 Θ μζχρι τϊρα ςυνεχισ και μονόδρομθ διαδικαςία «ςχεδιαςμόσ - 

καταςκευι - χριςθ» κεωρείται πεδίο ςυγκρουόμενων δυνάμεων. 

Κεωροφμε τθν αλλθλεπίδραςθ αρχιτζκτονα-χριςτθ-κτιρίου ζνα από τα 

πιο ςθμαντικά ηθτοφμενα τθσ αρχιτεκτονικισ. Θ αλλθλεπίδραςθ αυτι 

εντοπίηεται χρονικά ςε δφο ςθμεία: πρϊτον, κατά τθ διαδικαςία του 

ςχεδιαςμοφ (μεταξφ αρχιτζκτονα-χριςτθ) και δεφτερον κατά τθ διάρκεια 

ηωισ τθσ καταςκευισ (μεταξφ αρχιτζκτονα-χριςτθ-κτιρίου).  

Στθν πρϊτθ περίπτωςθ, αναφερόμαςτε ςτον ςυμμετοχικό ςχεδιαςμό ι 

ςυμβουλευτικι αρχιτεκτονικι. Ζναν τρόπο ςχεδιαςμοφ όπου αρχικό 

μζλθμα του αρχιτζκτονα είναι θ ςυλλογι και κατανόθςθ των ιδιαίτερων 

ςτοιχείων που δομοφν τθν προςωπικότθτα του χριςτθ και ςτθ ςυνζχεια θ 

παραγωγι ενόσ αρχιτεκτονικοφ ζργου ικανοφ να αντικατοπτρίηει τόςο τθν 

εξελικτικι πορεία του ατόμου όςο και των ςχζςεϊν του με το περιβάλλον 

του. Θ δεφτερθ περίπτωςθ περιλαμβάνει το νζο ‘λεξιλόγιο’ και το τεχνικό 

κομμάτι τθσ ‘ευζλικτθσ αρχιτεκτονικισ’, αν μποροφμε να τα 

απλοποιιςουμε με αυτόν τον τρόπο. Οι επεμβάςεισ ςθμειϊνονται, με τθν 

χριςθ μικρισ κλίμακασ κινοφμενων τμθμάτων ςτο εςωτερικό τθσ 

καταςκευισ (πτυςςόμενα, ολιςκαίνοντα κτλ ςτοιχεία), με τθν 

τοποκζτθςθ/αφαίρεςθ ολόκλθρων τμθμάτων τθσ καταςκευισ και με τθ 

μθ προβλεπόμενθ χριςθ ατελϊν-θμιτελϊν-πολλαπλϊν χϊρων. 

Κάτοικοι και χϊροσ βρίςκονται ςε μια διαρκι αλλθλεπίδραςθ. Σκοπόσ 

είναι θ δθμιουργία μίασ νζασ ςχζςθσ του ςχεδιαςμζνου χϊρου με τον 

άνκρωπο, αποκακιςτϊντασ τθ ςχζςθ αυτι τόςο από κοινωνικισ άποψθσ 

όςο και ατομικά, από τθν άποψθ του ςυνολικά βιωμζνου χϊρου. Αυτό 

που ορίηουμε ωσ «χριςτθ» δεν ζχει διάκεςθ να ορίςει με κάκε 

λεπτομζρεια το «μζλλον» του, κακϊσ όπωσ ζχει υποκζςει ο Κανδφλθσ, τθ 

μαηικι δθμοκρατία διαδζχεται θ κοινωνία των «μεταβαλλόμενων 

προςδοκιϊν».  
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ΚΛΛΜΑΚΕΣ ΑΝΑΦΟΑΣ και ΣΧΕΔΛΑΣΤΛΚΕΣ ΑΧΕΣ Θ ανάλυςθ τθσ 

εργαςίασ μασ με τθ βοικεια των διαφορετικϊν κλιμάκων ζδειξε ότι οι 

αρχζσ που διζπουν τισ καταςκευζσ, είτε αναφερόμαςτε ςε μια μικρι 

κατοικία είτε ςε μια ολόκλθρθ πόλθ, είναι κοινζσ και με μία φράςθ 

ςυνοψίηονται: ςτθν ανάγκθ για άμεςθ δραςτθριοποίθςθ και διευκόλυνςθ 

του χριςτθ. Από τθ ςτιγμι που δεν μποροφμε να προβλζψουμε τθν τφχθ 

τθσ κάκε καταςκευι μασ, οφείλουμε να δθμιουργιςουμε τουσ 

παράγοντεσ εκείνουσ που κα τθσ επιτρζπουν να είναι ενεργι και 

λειτουργικι, για όςο χρονικό διάςτθμα το ζχουν ανάγκθ οι χριςτεσ. 

 

ΩΣ ΑΧΛΤΕΚΤΟΝΕΣ Κεωροφμε ότι ο ρόλοσ μασ ωσ αρχιτζκτονεσ δεν 

είναι μόνο να ςχεδιάηουμε και τελικά να καταςκευάςουμε κτίρια (ι 

χϊρουσ γενικότερα) που κα διζπονται από νζεσ λογικζσ ςχεδιαςμοφ και 

καταςκευισ αλλά και διαπαιδαγωγικόσ προσ μια άλλθ ποιότθτα 

κοινωνίασ όπου το τελικό προϊόν κάκε ‘ειδικοφ’ κα απευκφνεται 

ουςιαςτικά ςτουσ ανκρϊπουσ για τουσ οποίουσ ςχεδιάςτθκε. Γιατί με το 

να επικοινωνοφμε μόνον με τουσ «άλλουσ ειδικοφσ», και να καταλιγουμε 

ςτισ «τζλειεσ ςχεδιαςτικζσ προτάςεισ» από το χϊρο του γραφείου μασ, 

είναι μάλλον μάταιο. «Ζξω» είναι ό,τι υπθρετοφμε.    

 

ΩΣ ΧΘΣΤΕΣ Με τα κατάλλθλα κίνθτρα από ςχεδιαςτικισ πλευράσ, ο 

χριςτθσ δφναται να οικειοποιθκεί άμεςα το περιβάλλον του βάηοντασ τθν 

προςωπικι του ςφραγίδα, ακόμθ και με τα ενδεχόμενα λάκθ που μπορεί 

αυτι να εμπεριζχει. Οι χριςτεσ, με τθ βοικεια τθσ ευζλικτθσ 

αρχιτεκτονικισ, μποροφν να αντιλθφκοφν ότι είναι ο λόγοσ ςχεδιαςμοφ, 

οπότε και να ενιςχφςουν  τθν ενεργό δράςθ τουσ, τόςο ςε επίπεδο 

ατομικοφ χϊρου όςο και γενικότερα. 
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Με τθν ανάπτυξθ μιασ τζτοιασ αίςκθςθσ και νοοτροπίασ κεωροφμε ότι θ 

αρχιτεκτονικι μασ κα είναι επιτυχισ,  και το επίπεδο ςυντιρθςθσ αλλά 

και θ γενικι εικόνα των πόλεων μασ κα είναι πολφ πιο ενδιαφζρουςα, 

δθμιουργικι, ςυμμετοχικι ςε επίπεδο οργανωτικό και  ανοιχτι ςε όλουσ 

τουσ χριςτεσ. 

 

 

 

« Ο Δαρβίνοσ κάποτε είχε πει ότι " Δεν είναι το πιο δυνατό είδοσ αυτό που 

επιβιϊνει, οφτε το πιο ζξυπνο. Είναι αυτό που ζχει τθν ικανότθτα να 

προςαρμόηεται ςτισ αλλαγζσ." Παραφράηοντασ το Δαρβίνο, ιςχφει κατά τθ 

γνϊμθ μου θ φράςθ "οι πιο ικανζσ καταςκευζσ για να επιβιϊςουν είναι 

αυτζσ που μποροφν να ανταποκρίνονται και να αντιδροφν ςε 

αλλαγζσ"».[01] Οι ευζλικτεσ  καταςκευζσ κάνουν ακριβϊσ αυτό.  

 

 

 

 

 

 

ςθμειϊςεισ 

[01] Κωνςταντίνοσ Ουγγρίνθσ. (2009). ΔΟΜΛΚΘ ΜΟΦΟΛΟΓΛΑ ΚΑΛ ΚΛΝΘΤΕΣ ΚΑΤΑΣΚΕΥΕΣ. 

Κεςςαλονίκθ, ςελ. 36 
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‘‘ 
Σο κζμα είναι πωσ οτιδιποτε κι αν κάνεισ, όπου και με 

οποιονδιποτε τρόπο κι αν οργανϊνεισ τον χϊρο, 
αναπόφευκτα κα επθρεάςεισ ςε κάποιο βακμό τθν 

ανκρϊπινθ κατάςταςθ. (...) 
 
Οτιδιποτε ςχεδιάηουμε κα πρζπει να είναι ικανοποιθτικό 
για κάκε κατάςταςθ που προκφπτει. Με άλλα λόγια, δε κα 
πρζπει να είναι μόνο λειτουργικό αλλά και ςυναρπαςτικό 

-και είναι αυτι θ κεμελιϊδθσ και ενεργι επάρκεια που 
ικελα να αποκαλζςω «φιλόξενθ μορφι»: μορφι με 

περιςςότερθ κατανόθςθ για τον άνκρωπο. 
 

Herman Hertzberger 
 

’’ 
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« Γιατί δεν είναι τίποτα πιο ελκυςτικό για τουσ 

χριςτεσ από το να μποροφν να αποφαςίηουν οι 

ίδιοι πωσ κα χρθςιμοποιιςουν τθν επιφάνεια που 

τουσ δίνεται. Θ πραγματικι ελευκερία επιλογισ ςε 

κάκε περίπτωςθ είναι τεράςτια αξία ». 
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